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1. Introduction

Ousmane Diarra pourrait étre un homme comblé si des menaces de
mort ne pesaient pas contre lui dans son pays. Pourtant, il refuse de quitter son
Mali natal, plus précisément la bibliotheque de I'Institut frangais de Bamako ou
il travaille. Du reste, c’est durant ses congés et ses temps libres qu’il retrace,
sous la forme romanesque, la montée de toute forme de fanatisme politique ou
religieux dans son pays et qu’il dénonce les méthodes d’asservissement et de
controle de fanatiques religieux sur la population locale. Or, son parcours est
un exemple de résilience, de détermination et de réussite sociale. Orphelin a
deux ans, Ousmane Diarra a été élevé par son oncle et sa tante. Des années
plus tard, aprés avoir recu un diplome de I’Ecole Normale Supérieure de
Bamako, il a enseigné le francais pendant deux ans, puis s’est mis a écrire des
contes et des nouvelles', réjouissant les petits et les grands. A ce jour, il
s’envole de temps a autre pour la France pour aller a la rencontre de son
lectorat et de classes de lycéens ou d’universitaires. En 2000, il laisse sa plume
glissée sur le papier pour s’autoriser ’écriture d’un premier roman, [Zeux
Lézard, dans lequel un quadragénaire tombe amoureux d’une étudiante dans un
Mali ou les imams condamnent le manque de ferveur religicuse et ou les
enfants assaillent les mécréants sous une pluie de pierres et d’injures (1zeux
lézard 86). Ce premier ouvrage romanesque lui vaut d’étre I’heureux
récipiendaire de trois prix littéraires : Le Prix Amadou Kourouma de Genéve,
le Prix RFO et le Prix du prince Pierre de Monaco. Ce succes est conforté par
la publication en 2008, d’un nouveau roman, dont la trame est encore une fois
ancrée au Mali. Dans Pagne de femme, le discours du narrateur-conteur devient
plus incisif et ses remarques sur les « bailleurs de foi» (27), les islamistes
radicaux, et un président albinos noir (un chef d’Etat corrompu) martélent les
pages interpellant le lecteur et le compatriote malien, quel que soit son ethnie

! Lauteur a écrit un bon nombre de nouvelles, de récits illustrés, de contes pour les jeunes
dont La longue marche des animaux assoiffés (Paris, Hachette Pratique, 1997); Néné et la chenille
(Mustrations de Virginie Desmoulins, Vanves, Edicef, coll. Caméléon vert, 1999); Contes croisés
(contes réalisés avec Eric Chevillard et des écoles de Quétigny, Dijon, Centre régional du livre
de Bourgogne, 2004), Les jumeaux a la recherche de leur mere (livre-cassette suivi d’un clip
vidéo [Bamako, Balani’s, 2005]; La princesse capriciense [livre-cassette suivi de clip vidéo, Bamako,
Balani’s, 20006).
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(Bambara, Peul, Soninké, Khassonké et autres). De méme, écrit a la suite de la
guerre éclair menée par des rebelles touaregs et des groupes islamistes dans le
nord du Mali en 2013, La Route des clamenrs met en sceéne un jeune garcon dont
la vie quotidienne bascule, lorsque le « Calife Mabu Maba dit Fieffé Ranson
Kattar Ibn Ahmad Almorbidonne et sa horde de Morbidonnes » imposent leur
nouvel ordre religieux (19). Ainsi, dans les onze chapitres qui composent ce
témoignage fictif, Penfant-narrateur, enrolé de force dans le djihad, raconte ce
qu’il a vécu, vu ou entendu, rapportant aussi les paroles d’autres personnages.

Dans cette étude, nous nous intéressons tout particuliérement a ce
dernier ouvrage de I’écrivain malien en commencgant notre réflexion sur
certains aspects non diégétiques qui marquent I’engagement de Diarra. A partir
de 1a, nous explorons non seulement la parole libérée de I'enfant-narrateur,
mais aussi la voix de son pére, un autre personnage que I’écrivain convoque
dans son récit, un artiste-peintre fier qui brave l'ennemi fanatique par la
création de sculptures. Si ces voix narratives se font entendre a I'intérieur du
roman, une autre voix — celle de 'auteur —, dissimulée dans les voix du jeune
garcon et du pere, a toute sa place. A travers les voix de ces deux personnages
qui ne craignent ni la vérité ni ’horreur de la violence qui les entourent, Diarra
cherche a révéler, a instruire, a convaincre. Dans ce travail, nous exposons
¢galement la dialectique, dans La Route des clamenrs, entre la colere de Iécrivain
malien qui s’invite dans le langage de 'enfant face a I'instrumentalisation et a la
dislocation des familles, et une résistance passive, mais artistique a I'intolérance
et a 'obscurantisme par l'entremise du personnage du pere. Notons que
Iécrivain se défend d’avoir écrit La Route des clamenrs que pour le simple plaisir
d’écrire sur un sujet d’actualité. 11 affirme « vivre dans [s|a chair » le processus
inconsidéré et inhumain de I'instrumentalisation des enfants au Mali; c’est pour
lui « une idéologie mortifere » (« Rencontre avec 'écrivain »).

2. Posture d’insoumission et d’engagement de Pauteur

D’emblée, nous aimerions souligner que Diarra n’est pas per¢u comme
un écrivain engagé dans son pays, mais plutot comme conteur respecté de la
jeunesse malienne, animant chaque samedi L henre du conte a la médiatheque de
IInstitut francais de Bamako. Cela dit, devant la montée dune
instrumentalisation de plus en plus organisée par « une petite élite politico-
militaire » (Grégoire, « Islamistes et rebelles touaregs maliens ») de Touaregs
radicalisés et de djihadistes, Diarra a réagi avec la seule arme qu’il tient au bout
de ses doigts : la littérature. S’abstenir d’écrire serait trahir les ancétres, alors
que s’engager dans I’écriture pose la question de la responsabilité de I'écrivain

face a des événements réels qui touchent son quotidien. S’engager signifie
prendre une direction. 11 y a ainsi dans 'engagement 'idée centrale d’un choix qu’il faut
faire. Au figuré, s’engager, c’est dés lors prendre une certaine direction, faire le choix

57



Alternative Francophone vol. 2.1(2017) : 56-74

http://ejournals.Jibrarv.ualberta.ca/index.php/af

de s’impliquer dans une entreprise, de se mettre dans une situation déterminée, et
d’accepter les contraintes et les responsabilités contenues dans ce choix (Denis 31).

De ce fait, lorsqu’Ousmane Diarra s’attele depuis 2006 a dépeindre 'expansion
d’un islamisme radical et violent dans les villages de son pays dans ses ceuvres
romanesques, il sait que son combat va étre long et parsemé de craintes. En
conséquence, en raison des menaces de mort qu’il recoit assez régulicrement
« par téléphone, par personnes interposées ou dans la rue », il est sur ses gardes
(Daniel). Toutefois, méme s’il est menacé, Diarra n’a pas peur « de dire ce
qu’[il] pense de [s] on pays, ni sur I'islam qui actuellement régente [s] on pays,
Pislam politisé » (Daniel)”. Force est de constater que Diarra cherche son pays
d’antan, celui de la tradition animiste, dans les mots, les personnages, les
destins qu’il invente. Son écriture fictionnelle est devenue, dit-il, « une facon de
résister a la négation, a [s] » affirmer, a exprimer ce qu’[il] ressent, ce qu’[il]
pense du monde, a essayer de répondre aux points d’interrogation »
(« Rencontre avec Iécrivain »). Il ne cache pas d’ailleurs dans ses multiples
interventions dans des rencontres publiques en France qu’il est a la fois un
homme libre et un esprit critique qui se doit de résister, a travers ses créations
romanesques, a 'envahisseur idéologique. Cette posture de I’écrivain devenu
engagé n’est pas sans rappeler les propos de Jean-Paul Sartre qui défend, dans
sa conférence publique intitulée «La responsabilité de I’écrivain» que la
présentation esthétique d’une ceuvre signifie, certes, une mise a distance par
rapport au lecteur ou au spectateur, mais ne constitue pas une irresponsabilité
de Pécrivain. Selon le philosophe francais, « on n’écrit pas, on ne patle pas
dans le désert», autrement dit Pécrivain est responsable de «la liberté
humaine ». Lorsqu’il combat

pour quelque chose, il y a une manicere de vouloir cette chose qui est précisément une

facon de vouloir implicitement la liberté. On peut lutter simplement pour élever le

niveau intellectuel d’un groupe de gens, pour revendiquer pour ces gens ou pour

d’autres des droits précis et, en faisant cela, on perpétue, on affirme la liberté
humaine (1946).

Pour Sartre, I’écrivain ne doit pas s’engager dans la voie de « l'art pour I’art »
qui est une manicre « stérile » d’en appeler a la liberté. D’ailleurs, Ousmane
Diarra désire que ce qu’il écrit soit « reconnu non pas comme un cri sortant
des entrailles sous l'effet de la douleur, de l'affolement ou de la peur, mais
comme le résultat d’'une création réglée, c’est-a-dire doublement libre, d’étre
reconnu comme libre parce qu’il est auteur d’une création libre » (« Rencontre
avec I’écrivain »). Diarra ne publie pas seulement pour créer, mais pour faire
bouger les choses dans son pays. Il écrit librement en s’adressant a des

2 Ousmane Diarra a dd quitter le quartier de Bamako ou il vivait depuis 1984. 11 s’est installé a
une vingtaine de kilometres de la pour éviter que ses propres enfants ne subissent les quolibets
et autres insultes venant des adultes (« Rencontre avec I'écrivain »).
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hommes encore libres. Outre sa trilogie scripturale’, deux autres aspects
confortent la posture d’insoumission et de révolte de Diarra contre 'occupant
djihadiste. Son engagement se dévoile d’abord par son appartenance ethnique,
a savoir Bambara. Les Banmana ou Bambara ont toujours été un groupe
réfractaire a I'invasion islamique et plus généralement a I'autorité d’un maitre.
Dans une étude, Sophie Arborio découvre méme que selon «la traduction de
M. Delafosse en 1909, le mot bambara/bamanan dériverait de ban-ma-na qui
signifie « refus du maitre » (100)*. Fétichistes et croyants aux esprits et aux
génies (les djinns), les Bambara ont lutté contre Iislamisation de leur groupe
pour conserver leur foi et leurs traditions, mais ils ont da adopter « par la suite
la religion de leur oppresseur [musulman|, mais sans lui concéder de véritable
adhésion » (71)".

Le second aspect notable concerne le choix des personnages résistants
qu’il crée, des personnages tous reliés aux domaines des arts et des sciences
humaines comme le bibliothécaire (I7enx Lézard), un vieux professeur (Pagne de
ferme) et un peintre-sculpteur (La route des clamenrs). Or, il n’est plus a
démontrer que I’histoire et expression artistique sont les deux cibles favorites
des rebelles islamistes. A Tombouctou, entre 2012 et 2013, les islamistes ont
profané pres d’'une quinzaine de mausolées de saints musulmans des XII® et
XIII° siécles, et brulés des manuscrits tout aussi anciens. De méme, au sud de
Tombouctou, a Douentza, plusieurs symboles de sculpture d’art ou de
décoration ont été systématiquement détruits. Par conséquent, les métiers
exercés par les personnages tenant téte aux islamistes dans les ceuvres de

3 Nous faisons référence ici aux trois romans de Diarra, a savoir : Vieux lézard, Pagne de femme,
La Route des clamenrs.

411 est vrai que les Bambara et les Mossi ont élevé des barrieres a 'encontre de Iislam en
Afrique occidentale (Ogot 406). Cela dit, il ne faut pas oublier que Iislam « n’a cessé de
s’é¢tendre dans toute cette région de diverses et nombreuses fagons: par le biais des
commercants, des hommes de priére, par la violence, tout en sachant contourner les obstacles
et s’adapter aux contextes spécifiques présentés par la multiplicité des peuples, en particulier
lorsque ceux-ci apparaissaient comme quelque peu réfractaires » (4006).

> Les souverains maliens se sont convertis a I'islam entre les VII¢ et XIIIe siecles. Durant cette
période, ils font construire des mosquées et invitent leurs sujets a apprendre le Coran et a
assister aux prieres publiques. De plus, les échanges commerciaux favorisent le déplacement
des personnes et des biens vers le Soudan occidental (El-Fasi 101). Ajoutons ici que le terme
«Soudan » vient de Bilad Es-Sondan, nom donné par les Arabes et qui signifie « Pays des
Noirs ». Des lors, les érudits musulmans d’origine soudanaise se rassemblent dans les villes de
Djenné, Gao et Tombouctou. Au XII¢ siécle, Tombouctou connait son apogée : devenue un
grand centre intellectuel, culturel et spirituel, la ville posséde de nombreuses mosquées, des
écoles coraniques dans 'université de Sankoré et des mausolées de saints. Bien que réfractaires,
les Bambara ont da s’adapter avec la nouvelle religion qui s’imposait a eux par la force des
choses. Ils ont vite compris qulils pouvaient concilier la pratique de lislam avec leurs
croyances traditionnelles telles que mettre a ’honneur Maa Ngala, leur dieu supréme, et
consulter les marabouts, les « ministres de ce grand dieu » (Ogot 406).
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Diarra renvoient symboliquement aux atteintes portées au patrimoine matériel
et immatériel du Mali (transmission de la connaissance et art). Ce choix calculé
confirme que Décrivain s’inscrit dans le présent de son époque. En
fait, « puisque DIécrivain n’a aucun moyen de s’évader, nous voulons qu’il
embrasse étroitement son époque » nous dit Sartre; « elle est sa chance unique :
elle s’est faite pour lui et il est fait pour elle. [...] Nous ne voulons rien
manquer de notre temps : peut-étre en est-il de plus beau, mais c’est le notre;
nous n’avons que cette vie a vivre, au milieu de cette guerre, de cette
révolution » (Situations Il 12-13). Ousmane Diarra est bien au milieu dun
conflit, celui qui 'oppose aux islamistes radicaux avec pour seules armes ses
personnages et ses mots en frangais. Car il ne s’agit pas ici de publier en
bambara, mais bel et bien en frangais chez Gallimard, I'éditeur littéraire le plus
connu a Paris. En procédant de la sorte, il répand son message dans la
francophonie tout enticre, a savoir deux cent soixante-quatorze millions de
personnes, musulmanes ou pas. En outre, le fait quiil sait lire et écrire en
frangais lui permet « d’accéder aux mémes sources, les sources dans lesquelles
eux [les extrémistes] puisent, et d’aller au-dela», c’est-a-dire qu’il a non
seulement accés par les livres aux hadiths® et autres sources dont se servent les
djihadistes pour « abétir » la population, mais aussi il a acces a « d’autres livres
qui vont plus loin dans les analyses de ces hadiths-1a» (« Rencontre avec
’écrivain »). Dés lors, Diarra explique qu’il peut mieux comprendre le monde
puisqu’il n’a pas d’ceilléres; donc il se sent libre. Le lieu de publication pourrait
apparaitre ici comme une forme de défi : capitale des plaisirs, de la culture, de
la liberté de penser et de s’exprimer, des droits de ’homme et du citoyen, Paris
porte en elle-méme tout ce que combattent les djihadistes. De méme, cette
image est renforcée par d’autres facteurs plus politiques et militaires comme
celle d’'une France, puissance postcoloniale et pays de la laicité, engagée au
Mali, au Sahel et en Afghanistan. Le lieu de publication est alors tout en soi
une prise de position engagée selon nous.

Dans Pceuvre littéraire de Diarra, il y a un réel désir, non pas de
critiquer I'islam ou les musulmans, mais de s’attaquer a la radicalisation de
Iislam au Mali, la violence et lembrigadement des jeunes a des fins
meurtri¢res. Telle semble étre la mission de ’écrivain qui maintient, au cours
de ses entretiens, qu’il n’arrétera pas d’écrire méme menacé. Il nous faut donc
examiner L.a Route des clamenrs pour comprendre comment 'engagement et les
émotions de Diarra se font entendre 2a travers les discours de deux
personnages : Uenfant et son pere. En effet, ces deux voix narratives servent de
relais énonciatif, chacune a leur fagon, a celui qui orchestre le roman, auteur
réel, et qui laisse des traces en dépit d’'un savant travail de brouillage

¢ Un hadith est un recueil qui renferme les actes et paroles du prophete Mahomet et de ses
compagnons.
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polyphonique. La présence plurielle et distanciée des voix a travers le roman
n’empéche pas I'intentionnalité de I'auteur souligne Bakhtine : « Ce jeu avec les
langages, et souvent une absence complete de tout discours direct totalement
personnel de lauteur, n’atténue d’aucune facon, s’entend, Iintentionnalité
générale profonde, autrement dit, la signification idéologique de toute
Veeuvre » (Esthétique de la création verbale 132). Selon le théoricien russe, 'auteur
9 >
peut incorporer plusieurs genres « intercalaires » (confession, journal intime,
lettres, et bien d’autres) qui chacun possede «ses formes verbales et
sémantiques d’assimilation des divers aspects de la réalité » (141). Tous ces
genres, qui possedent leur propre langage, accentuent ou réfractent les

intentions de 'auteur comme le précise Bakhtine :
le discours d'autrui dans le langage d'antrui, [sert] a réfracter Pexpression des intentions de
Pauteur. Ce discours offre la singularité d’étre bivocal. 1l sert simultanément a deux
locuteurs et exprime deux intentions différentes : celle — directe — du personnage qui
parle, et celle — réfractée — de I'auteur. Pareil discours contient deux voix, deux sens,
deux représentations (Esthétique et théorie du roman 144).

Deés lors, les voix sont distinctes, mais « dialogiquement corrélatées, comme si
elles se connaissaient 'une 'autre [...] comme si elles conversaient ensemble
(145). De plus, il ajoute que
le discours de P'auteur représente et enchésse le discours d’autrui, crée pour lui une
perspective, distribue ses ombres et ses lumieres, crée sa situation et toutes les
conditions de sa résonance, enfin, y pénétrant de 'intérieur, y introduit ses accents et
ses expressions, crée pour lui un fond dialogique (175).

Dans La route des clamenrs, les affinités révélatrices (émotionnelles et
idéologiques) entre les personnages et 'auteur sont essentiellement associées a
une image implicite « d'un auteur caché dans les coulisses, en qualité de
metteur en scéne ». Cet «auteur implicite », ce «second moi» est, selon
Booth, une version plus « avisée, plus sensible, plus réceptive que la réalité »
(92-93). En fait, « pour le romancier moderne », nous rappelle plus récemment

Maurice Coututier,
I'enjeu principal consiste donc a imposer son autorité figurale a un texte dont il feint
de se désolidariser [...]. Le roman moderne sera donc habité par plusicurs
énonciateurs entre lesquels I'auteur réel distribuera ses effets de voix et aussi ses
désirs, rendant ainsi le lecteur incapable de reconstituer a coup sur les contours du
« sujet-origine » (73).

La voix auctoriale est donc enchevétrée dans les voix des personnages et se fait
entendre parce que nous, lecteurs, nous la cherchons également méme si nous
savons qu’elle n’est pas fondamentalement et directement présente dans
Pceuvre. Barthes remarque d’ailleurs cette nécessité de trouver une trace de la
figure auctoriale dans Le Plaisir du texte : « dans le texte, d’'une certaine fagon, je

7 Nous reprenons les propos de Booth pour les besoins de notre analyse (92).
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désire I'auteur : j’ai besoin de sa figure (qui n’est ni sa représentation ni sa
projection) comme il a besoin de la mienne » (45-46). Diarra a si bien joué avec
les genres intercalaires et leurs langages, notamment en empruntant a la forme
du conte oral, que le lecteur a I'impression d’entendre sa « voix» et ses
opinions 2 travers son roman polyphonique®.

Mais arrétons-nous un moment sur ce genre hybride que Diarra
propose, un conte romanesque qui se compose d’un échange entre Bassy, le
conteur, et son narrataire-auditoire dans lequel viennent s’imbriquer d’autres
voix (celles du pére, du frére, du grand Calife, entre autres). La Route des
clamenrs s’ouvre d’abord sur les chiffres « Un », puis « Deux » prononcés par le
jeune garcon, énoncés courts, mais efficaces puisqu’ils établissent un premier
contact avec I'auditoire. Ces chiffres liminaires — il n’y en a pas d’autres dans le
texte — suivis d’un impératif « Ne vous attendez pas a connaitre mon nom » ou
d’une affirmation « vous pouvez imaginer » (9) préfigurent la mise en place
d’une relation interlocutive qui va structurer tout le roman. L’échange verbal
est tout de suite marqué par la présence de 'adjectif possessif « mon », puis du
pronom personnel «je» qui s’adresse a un «vous», le narrataire-auditoire.
I’échange est bien une interaction qui se développe 2 absentia puisque le
narrataire-auditoire ne répond jamais au conteur. C’est donc une intervention
plus dialogique que dialogale. De plus, la sollicitation de Bassy est astucieuse
puisqu’elle propose au narrataire-auditoire d’entrer dans son histoire sans en
avoir vraiment le choix par l'intermédiaire d’une ouverture 7z media res. Entre
les premier et dernier chapitres, Bassy est donc le locuteur privilégié de sa
propre histoire dans laquelle il convie son narrataire-auditoire a revenir sur les
horreurs qu’il a subies quelques mois plus tot. Ce faisant, il autorise les
destinataires a découvrir ses profondeurs intérieures.

Tel un griot, le jeune narrateur se présente un peu dans le premier
chapitre intitulé « I.’aube des temps », laissant planer un certain mystere sur sa
véritable identité patronymique puisque son prénom ne sera révélé que vers la
fin du roman. En Afrique de ’Ouest, le griot (djéli) est «'artisan du verbe »
(Zanetti 161) et s’attache a chanter les louanges d’un horon (un noble) auquel il
est rattaché, « conférant ainsi a son statut honneur et stabilité » (165). Or, ici, le

8 Selon Aleksandra Nowakowska, Bakhtine «n’a pas consacré d’étude spécifique a la
polyphonie, pas plus qu’au dialogisme. [...] Le texte russe fait apparaitre que la polyphonie se
différencie du dialogisme par le fait qu’elle s’applique au champ des études littéraire, afin de
déterminer un type particulier d’ceuvre romanesque » (25). Dans Problemes de la poétique de
Dostoevskz, Bakhtine propose que les héros principaux dans le roman polyphonique ne soient
pas «seulement produits de la parole de lauteur, mais aussi sujets de leur propre parole
directement signifiante » (10-11). En conséquence, la parole du héros « résonne » en quelque
sorte « aux cotés de la parole de I'auteur et se combine d’une fagon particuliere avec elle ainsi
qu’avec les voix moins qualifiées des autres héros » (11).
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narrateur-enfant ne chante pas de louanges, il parle au nom de ces « autres
Blacks négres afro-africains désespérément vissés au bled-continent. Taillables
et corvéables a merci. Ou n’importe quel malabar doté d’'un minimum de
muscle et de cervelle peut [leur] tomber dessus et [leur] en imposer de son
cru» (La Route des clamenrs 9). On Paura compris, Ousmane Diarra, qui connait
bien la vie de conteur, introduit son lecteur a une oralité africaine remplie
d’émotions et de chants tout en demeurant fidele a son engagement
sociopolitique. Le chant d’ailleurs fait son entrée dans le conte des la deuxieme
page du roman au moment ou Bassy fredonne une chanson qu’il a composée
pour celle qu’il aime : Manamani de Bazana. Le chant, qui proclame un amour
en devenir et un Mali « révé » (10) prépare le lecteur, qui ne se doute de rien, a
une fin libératrice. Il ne fait aucun doute que le chant ici est « un moment de
libération des émotions, une soupape permettant Uextériorisation des réactions
face aux événements, sous une forme codifiée et socialement acceptable »
(Ugochukwu 108). Le retour du fils et du pére a Bazana se fait donc sur un ton
léger et cela se comprend si 'on sait que le premier chapitre est en fait celui de
la marche vers Bazana, ville des retrouvailles avec les proches apres Phorreur
vécue aux cotés du Calife. En fait, la fin du premier chapitre fait écho avec le
début du dernier chapitre « le début du monde » ou I'on retrouve Bassy et son
pere en train d’arriver a Bazana alors que les forces militaires de PTONU sont
en route pour bombarder les positions des djithadistes. Dans cette situation
tinale de La route des clameurs ce n’est pas Bassy qui a le dernier mot, mais bel et
bien son pere qui termine le récit par une formule déclarative sereine et
rassurante devant la « formation d’avions volant a basse altitude » : Mort de
peur, je me tournai vers mon papa: « Mon papa, cette fois, c’est la fin du
monde pour de vrai. Allah s’est faché contre les hommes et a décidé de plier la
terre! » [...] Mais mon papa, en éclatant de rire, [...] me dit: « Non, Bassy,
c’est le début du monde! » (172)

La formule de cloture déborde d’espoir, comme si le personnage du pere
devait 2 son tour convaincre I'auditoite du bien-fondé de cette intervention.
On peut alors se demander si cette ferveur du moment n’est pas justement le
reflet de celle partagée par tous les Maliens en 2013 durant les heures qui ont
suivi la libération des principales villes du Nord. Diarra faisait partie de ces
Maliens qui voyaient dans cette opération salvatrice «le début de monde »,
autrement dit un retour a la sécurité, a la dignité, a la liberté’.

3. Des personnages engagés

° Dans son article « Guerre francaise au Mali : Perception de 'opinion malienne », le journaliste
Intagrist E1 Ansari mentionne effectivement cette ferveur des premiers temps ajoutant qu’elle
n’a pas perduré pour diverses raisons qu’il explique tout au long de son analyse.
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a. L’enfant : la voix de la colére et des actes

Qui est ce jeune garcon inventé par Diarra? Au début du roman, c’est
un gamin entre dix et douze ans — son age n’est pas précisé — au tempérament
ardent et volontaire qui aime profondément sa famille, c’est-a-dire son pere
artiste, son frere Zabani Zabata agé de 16 ans qui a rejoint les rangs des
djihadistes, sa mére peule (ILz Route des clameurs 153) et ses deux jeunes sceurs
Kany et Nématou. Dés la premiere phrase de 'incipit, ce jeune conteur avertit
qu’il ne dévoilera pas son nom parce que celui-ci est non seulement beaucoup
trop long « et trop lourd a porter » En fait, ce nom symbolise son enfance et
son innocence qu’il a laissées derricre lui. Pour autant, 'anonymat du
personnage ne dérange pas, en ce sens qu’il représente tous les enfants du Mali
et d’Afrique victimes dune instrumentalisation calculée d’adultes mal
intentionnés. Ce garcon, qui invite le lecteur ou l'auditeur a I'intérieur de la
diégese, qui prend en charge aussi la totalité du récit, joue un réle fondamental
puisqu’il est la représentation fictionnelle a la fois d’une pratique réelle (le texte
prend alors wune valeur documentaire surtout quand le processus
d’embrigadement et de formation des jeunes est expliqué), et de l'auteur dans
une certaine mesure. Diarra a fabriqué cette figure enfantine pour glisser sa
colere sur le papier et arborer une résistance active face aux extrémistes
religieux. Toutefois, il a aussi créé ce personnage d’enfant pour montrer la
fragilité de I’étre face aux pieges de la fanatisation ou de 'embrigadement. Une
faillibilité qui n’est pas irréversible comme le montre le parcours de vie du

jeune garcon.

Au début du roman, enfant s’exprime avec beaucoup d’aisance au
présent, expliquant que son pere et lui ont fui la ville de Maabala et marchent
depuis quatre jours pour aller vers Bazana. De plus, la prise de parole consiste
a expliquer aux narrataires ou auditeurs pourquoi le garconnet et son pere
s’éloignent au plus vite de la grande ville. Mais d’abord qui fuient-ils? Les
« Morbidonnes » du Calife Mabu Maba dit Fieffé Ranson Kattar Ibn Ahmad
Almorbidonne. Diarra explique, dans un entretien accordé a la revue Jeune
Afrigne en 2014, qu’il « s’agit d’une contraction de “morbide”, “mort”. Bi veut
dire “qui”, en bambara. Donc on peut traduire “Morbidonne” par “qui donne
la mort” » (« Les jihadistes instrumentalisent la pureté »). Des les premicres
pages, nous nous rendons compte de la maturité du jeune conteur, mais
surtout de son agressivité surtout a 'encontre du Calife qui I'a endoctriné,
faisant de lui un meurtrier et un violeur. Grace a un récit rétrospectif, nous
finissons par apprendre qu’il a suivi une formation au maniement des armes et
aux techniques de combat et qu’il a réussi a protéger sa famille par son statut
de « Morbidonne ». Mais ensuite pourquoi fuit-il? Parce qu’il a tué le Calife
Mabu Maba, 'ennemi juré de sa famille et de sa patrie. Ajoutons aussi que le
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jeune garcon a été victime d’abus sexuels et soumis a toutes sortes d’actes
batrbares pour la cause du Calife'’. Alors un jour, avec son frére, il planifie de le
tuer : « Je voulais tout de suite passer a l'action, étrangler le Calife, le tuer
devant tout le monde, mais Zabani Zabata m’en dissuada de nouveau. Ce
n’était pas le moment propice. On ne devait pas faire d’un cochon un martyr
que les générations futures allaient vénérer » (167). Acte prémédité pour se
libérer du joug de 'oppresseur, 'assassinat revét une portée symbolique pour
Bassy et son frére. En effet, la mort du Calife marque la fin d’'un régime
extrémiste sur la région et annonce l'arrivée de troupes militaires étrangeres
venues préter main-forte a 'armée malienne.

Le conte romanesque s’offre alors comme un genre libérateur grace
auquel, écrivain peut sortir de sa propre vie, créer des extensions de lui-méme
qui franchissent des fronticres au gré de leurs envies, idées ou émotions.
L’auteur ne peut lui que les « contourner » comme Pexprime si justement Milan
Kundera dans L’Tnsoutenable léigereté de ['étre = « Les personnages de mon roman
sont mes propres possibilités qui ne se sont pas réalisées. C’est ce qui fait que
je les aime tous et que tous m’effraient pareillement. Ils ont, les uns et les
autres, franchi une fronticre que je n’ai fait que contourner» (319). Les
différents procédés discursifs et énonciatifs font alors entendre la voix
implicite de l'auteur qui feint d’étre absent de son roman. Cela dit, n’oublions
pas que C’est bel et bien le narrateur qui organise le récit : « Dans I'art du récit,
le narrateur n’est jamais l'auteur [...], mais un role inventé et adopté par
lauteur. [...] le narrateur est un personnage de fiction en qui lauteur s’est
métamorphosé » (Kayser 71)"".

10 Le jeune Bassy est mis a I’épreuve lors de sa formation : il est témoin de massacres,
d’égorgements, de viols. Il est tellement perturbé qu’il s’évanouit et vomit du sang (ILa Route des
clamenrs 111-112). Pourtant, le garcon s’habitue bien malgré lui a ces violences extrémes : « Je
m’habituai a 'odeur du sang frais, a la puanteur des excréments fraichement expulsés des
intestins ouverts, aux scénes d’éventrement et de castration publiques, aux cris de terreur des
femmes et des enfants, a leurs complaintes pathétiques » (112). Enfin, on le pousse a tuer les
humains et les animaux, victimes elles aussi des tortures qui leur sont infligées : « Les chevaux,
les anes et les beeufs de labour que leurs propriétaires n’avaient pas eu le temps de détacher se
débattaient au milieu des flammes, hennissant, brayant, beuglant a vous fendre le cceur » (117).
Mais le calvaire du jeune enfant soldat ne s’arréte pas la; il est pris dans la spirale du viol
collectif et doit, une arme braquée sur son cceur, obtempérer aux ordres du Capitaine
Aldansira Ibn Nabada qui lui intime de violer une fillette de neuf ans (La Route des clamenrs
120). Cela dit, Bassy détourne Iattention du Capitaine en racontant une histoire, un réve, qui
lui tient a cceur; par ce subterfuge, il ne commet pas I’acte. Pour autant, il n’échappe pas aux
demandes sexuelles du Calife qui lui ordonne tout d’abord de le masturber (153), puis ensuite
le contraint 2 faire « tellement d’autres choses » (154).

! Paru originellement dans W. Kayser, Die Vortragsreise, Berne, Francke Verlag, 1958, p. 82-
101 ; traduit de P'allemand par Antoine-Marie Buguet et paru dans Poétigue, 4, 1970. Publié¢ dans
Poétigne du récit avec autorisation de ’éditeur.
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Le présent de narration, associé aux stratégies de l'oralité et a 'emploi
de la premicre personne, donne l'lllusion d’une énonciation en direct et mime
le discours oral. L’utilisation d’une ponctuation expressive comme les points
d’exclamation employés tout au long du roman suggerent une véhémence des
propos comme si ’enfant ne pouvait plus contenir ses émotions a l'intérieur de
lui-méme depuis sa liberté retrouvée. Ne serait-ce pas alors, quelque part,
derriere le stylo, I’écrivain qui livre aussi un peu de lui-méme? Dans une
interview, Diarra avoue lui-méme qu’il fait «la guerre aux djihadistes » dans
son livre (« Rencontre avec DPécrivain»). Il s’évertue a rendre son jeune
personnage aussi vraisemblable que possible, c’est-a-dire a créer un portrait
d’enfant victime et bourreau a la fois. Les onomatopées comme « boum » ou
«badaboum » (La Route des clamenrs 16, 17), les multiples phrases qui
commencent par la conjonction de coordination « et» ou la conjonction de
subordination « parce que » de méme que les répétitions de « mon vieux papa »
font ressortir dans écriture la juvénilité du narrateur. L’usage d’interjections
telles que « Eh Allah! » et « Wallahi » (« par Dieu ») répétées maintes fois au
début du récit et qui sont communément employées par les Arabes dans leurs
discours garantit la véracité de ce que le garconnet raconte aux narrataires.
Lorsqu’il emploie ces interjections d’origine arabo-musulmane, il prend Allah a
témoin que son énoncé n’est pas mensonger, quil certifie sa véracité.
Effectivement, selon Pia Quist, « Wallah est utilis¢ comme un intensificateur
qui souligne Pimportance d’une affirmation» (48, nous traduisons)'”. De
meéme, Lian Madsen constate que « Wallah est souvent utilisé dans les
conversations soit comme une interjection ou comme un serment, ce qui
implique l'obligation morale du locuteur de dire la vérité, soit comme un
intensificateur indiquant dans quelle mesure le contenu de I’énoncé est vrai »
(150)°. Cela dit, patfois, Wallah ou Wallahi sont associés avec des termes
injurieux ou blasphématoires ce qui est contraire a leur usage (« ce macchabée
puant! Wallahi! » (11)). Le caractere religieux premier de I'expression est alors
perdu faisant place plutot a un tic langagier qui met le terme « macchabée » en
relief. Ainsi, en utilisant ce mode d’expression emphatique, les points
d’exclamation et 'ajout de ladjectif olfactif « puantw», le narrateur-enfant
amplifie la manifestation verbale de sa répugnance envers le Calife.

Du reste, le jeune ex-« Morbidonne », déterminé a nous raconter sans
mentir comment il est sorti des pieges de 'embrigadement, use d’un langage

12 “Wallah is used as an intensifier to underline the importance of a statement”.

13 “Wallah is often used in conversations as an interjectional either as an oath, which involves
truth obligations of the speaker, or as an enhancement stating to which degtree the content of
the utterance is the case”.
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trés populaire, parfois argotique, et profére des insultes', révélant sa colére et
son ressentiment contre ceux qui l'ont transformé en meurtrier. L’ire du
personnage fait écho a celle de I'auteur : « ce qui m’a amené a écrire La route des
clamenrs : la colere, la révolte contre 'occupation de mon pays, la révolte contre
ce qu'on est en train d’infliger » aux personnes concede-t-il dans une rencontre
avec des lycéens en France (« Rencontre avec I'écrivain Ousmane Diarra »). Le
roman a donc été rédigé sous linfluence premicre de cette rage contre
I'instrumentalisation d’un peuple. Il faut ajouter qu’en marge de cette attitude
et de ce langage familier de I'enfant, on distingue parfois une voix d’adulte,
celle du narrateur-auteur, qui se glisse subtilement. Il nous parait peu probable
qu’un garcon de 10-12 ans puisse employer des phrases telles qu’« il fallait les
occire sans pitié » (28), « les affaires de mon papa se mirent a péricliter » (29)
ou encore «le voici riche sans coup férir» (59). Les verbes «occire »,
« péricliter » et « férir » empruntés au registre littéraire confirment I'instance
d’une double voix restant dans 'ombre. Si la voix du narrateur-enfant domine
et organise le texte, la voix du narrateur-auteur, s’invite par a-coups, méme
dans les derniers paragraphes. De fait, le roman se termine par le regard apeuré

du garconnet sur les frappes aériennes des forces frangaises en 2013 :
Quand je levai de nouveau les yeux au ciel, je vis, avec frayeur, une formation
d’avions volant a basse altitude et qui filaient a toute allure. La terre tremblait, des
volcans sortaient des montagnes pour former d’immenses langues de feu qui
roulaient comme une marée déchainée [...] Eh Allah! C’était la fin du monde! Je
faillis sangloter. [...] Mais les avions continuaient de labourer le ciel et la terre, sous
un déluge de feu (La Route des clamenrs 171-172).

On se demande si le « je » énonciatif est alors celui de 'enfant craintif devant
I'armada d’avions qui défilent au-dessus de sa téte ou celui de 'auteur-narrateur
qui se fond dans les yeux de celui-ci. De par son ton, sa forme imagée, ses
figures de style (comparaison et personnification) et 'usage du passé simple,
cette scene prouve I'incursion de Iauteur implicite dans les pensées intérieures
du narrateur-enfant. De fait, la distance entre le narrateur et I'auteur implicite
est d’ordre physique (enfant-narrateur et le narrateur-auteur adulte), mais pas
d’ordre émotionnel ou moral. Des lors, si Bassy recouvre sa liberté et son
identité dans la derniere phrase du livre, il semble que la double voix, celle du
narrateur-auteur, se fait également plus poétique, plus sereine, voire plus
optimiste, a travers la réplique du pére qui annonce le début de la liberté
retrouvée. Nous aimerions justement a présent nous arréter sur la figure du
pere, ce second narrateur qui insuffle un vent de résistance passive face a
I'invasion djihadiste.

14 Voici quelques exemples : « c’est bien fait pour sa vilaine gueule » (ILa Route des clamenrs 11); «
Et nous en avions tous pris plein dans la gueule pour mon papa » (20); « les gens étaient trop
pauvres et trop cons » (27) ; « foutre le bordel » (40) ; « plut6t crever » (22) ; « s’est taillé de la
maison » (31) ; « se barrer » (79) ; « tas de criminels assermentés | Assassins ! Parricides ! » (83).
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b. Le pére : 1a résistance passive par les mots

Quand on demande a Ousmane Diarra, quel est le personnage qui lui
ressemble le plus, il répond : « si je n’avais pas écrit mon livre, je me serais un
peu identifié » au pere de Bassy (« Rencontre avec Iécrivain »). Homme de la
brousse, le « papa », qui reste anonyme dans 'entiereté du r