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Anna Lacis, Theaterregisseurin, Verbreiterin der Ideen von Brechts Theater und
Wegbereiterin der Konzeption fiir das proletarische Kindertheater, besafl die Gabe,
durch ihre Gelehrsamkeit, Ausstrahlung und Anziehungskraft talentierte Manner—
Schriftsteller, Regisseure und Philosophen—zur schopferischen Arbeit anzuregen.
Einer von ihnen war der lettische Schriftsteller Linards Laicens (1883-1937), einer
der bedeutendsten lettischen Lyriker. Lacis hat ihn inspiriert, eine Sammlung von
Liebeslyrik Ho-Tai zu verfassen. Sein ganzes Leben lang—von der ersten Publikation
1904 bis zu seinem Tod durch Erschieflen 1937 in der Sowjetunion—war er auf der
Suche nach neuen Wegen und erlebte viele Umbriiche, was mit der Entwicklung
seiner politischen Auffassungen verbunden war. Die bedeutendste Periode in seinem
Schaffen sind die 20er Jahre. In seiner Lyrik verbindet er die Merkmale des linken
Expressionismus mit der Asthetik der russischen Gruppe ,, LEF“ (Linke Kiinstlerfront),
die sich auf die Prinzipien der futuristischen Asthetik stiitzte: Agitation in freiem
Vers (vers libre), Kampflosungen, Befehle, unterschiedliche Lange der Verse u. a. Die
Lyrik ist expressiv, dynamisch, sie greift an, will das Massenbewusstsein beeinflussen
und unterwerfen. In Anlehnung an die russische Gruppe und ihre Veroffentlichung
leitete Laicens in Lettland die Kulturzeitschrift ,,Kreisa Fronte® (,,Linke Front).

Als Asja und Laicens Anfang der 20er Jahre in Haft waren, schrieben sie heim-
lich Briefe aneinander, die sie hinter Gefangnisrohren versteckten. Sie nannten
einander Honolulu und Taiti. Daher auch der Titel des Gedichtbandes Ho-Tai. Die
Liebeslyrik ist durch freien Vers, Assoziativitit, orientalisches Kolorit und durch die
Verflechtung von Liebe und gesellschaftlicher Aktivitdt gekennzeichnet.

In ihren Abhandlungen und Erinnerungen iiber das kulturelle Leben der 20er und
30er Jahre des 20. Jahrhunderts in Deutschland, Russland und Lettland hat Anna
Lacis mehrmals die beruflichen und privaten Beziehungen mit Linards Laicens
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erwidhnt und in einigen Texten beschrieben. Ihre autobiographischen Arbeiten
sind in der Sowjetzeit entstanden, als die Darstellungsmoglichkeiten von privaten
Beziehungen in Memoiren eingeschrinkt waren. Aus diesem Grund sind die pri-
vaten Beziehungen zuriickhaltend beschrieben, und nur gut bekannte Tatsachen
aus der lettischen Kulturgeschichte werden erwidhnt. In Revolutiondr im Beruf
(1971) ist der Name und Vorname von Linards Laicens nur in seinem kulturhisto-
rischen Aspekt erwihnt, als sich Asja daran erinnert, dass beide in den 20er Jahren
in der Kulturarbeit der linken Gewerkschaften Lettlands titig gewesen waren. In
Krasnaja Gvozdika (Die rote Nelke, 1984) spricht sie ganz kurz {iber ihre privaten
Beziehungen mit Laicens im Zusammenhang mit den Ereignissen der Jahre 1921-22.
Uber die Rigaer Periode 1925-26 spricht sie nur im Kontext der konstruktiven Spiele.
Anna Lacis’ umfangreichster Artikel tber den lettischen Schriftsteller ,Lyriker
und Revolutiondr Linards Laicens—Taiti“ ist in der Sammlung Sarkanais sema-
fors (Das rote Semaphor, 1969) veroffentlicht. Darin sind Erinnerungen an Linards
Laicens zu lesen, und die in diesem Artikel beschriebenen Situationen variiert Anna
Lacis in den anderen Arbeiten. Es ist zu erwdhnen, dass im Museum Anna Lacis’
Handschriften in lettischer und russischer Sprache erhalten geblieben sind (Lacis
RTMM' 400 045). Es gibt auch eine Ubersetzung des Artikels aus dem Russischen ins
Lettische, die schon in der zweiten Halfte der 50er Jahre entstanden ist (Lacis RTMM
200196/1). Der Ubersetzer war Jilijs Kipers, der Herausgeber der ersten Sammlung
der Erinnerungen an Linards Laicens Rakstnieks un revoluciondrs Linards Laicens
(Der Schriftsteller und Revolutiondr Linards Laicens, 1959), aber der Artikel wurde
nicht in die Sammlung aufgenommen, vermutlich auf Grund der personlichen
Beziehungen zwischen Asja Lacis und Linards Laicens. Aus welchem Grund die
erste Variante lettisch und russisch geschrieben wurde, kann man nur raten: Aus
der Verbannung zuriickgekehrt, schrieb Anna Lacis nicht mehr gut lettisch. Wollte
sie den Text Bernhard Reich zum Lesen geben, oder war der Artikel fiir die russische
Presse gedacht? Vielleicht gab es einen anderen Grund.

Als Forschungsquellen fiir den vorliegenden Artikel dienten die literarischen
Werke von Linards Laicens, die im Museum fiir Schrifttum und Musik Lettlands
enthaltenen Fonds von Linards Laicens, Anna Lacis und Jalijs Lacis, in denen
Laicens’ und Anna Lacis’ Briefe an Jalijs Lacis zu finden sind, etliche Handschriften
und Dokumente von Laicens, mehrere handschriftliche und maschingeschriebene
Varianten der Erinnerungen mit Lacis’ Korrekturen. Auflerdem wurden
Erinnerungen von Zeitgenossen und der Erinnerungsband Das rote Semaphor ver-
wendet. Aufgrund der Repressionen 1937-38 in der Sowjetunion ist der Briefwechsel
zwischen Lacis und Laicens nicht erhalten geblieben.

In dem vorliegenden Artikel sind auch die Forschungen der lettischen
Literaturwissenschaftler iiber Linards Laicens verwendet worden. Es seien hier die im
Diskurs des Sozrealismus entstandene Monographie Linards Laicens von Bronislavs
Tabtns (1928-2004) und die schon im Postsozialismus entstandene Abhandlung
Linards Laicens 1883-1938 (2001) erwdhnt. Im Artikel wird auch auf die Abhandlung
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Lyrik (1999) von Ieva E. Kalnina tiber die Tendenzen in der lettischen Lyrik der 20er
und 30er Jahre des 20. Jahrhunderts Bezug genommen. Auflerdem ist die Arbeit der
Historiker Ojars Niedra und Viktors Daugmalis Slepenais kars pret Latviju (Der
geheime Krieg gegen Lettland, 1999) verwendet worden, in der gezeigt wird, wie die
Kommunistischen Parteien der UdSSR und Lettlands versucht haben, die Arbeit
der Gewerkschaften in Lettland zu spalten und zu unterwerfen. Eine besondere
Materialiensammlung darin ist Laicens gewidmet.

Zuerst wird die Information tber Laicens’ Leben gegeben, es werden seine
Beziehungen mit Asja geschildert, danach folgt die Betrachtung seines Schaffens,
indem Anna Lacis’ suggestive Kraft hervorgehoben wird. Da das Forschungsziel des
vorliegenden Artikels ist, die Bedeutung der Personlichkeit und Tatigkeit von Anna
Lacis in Laicens’ Schaffen und Leben zu bestimmen, wird an die Forschungsquellen
unter einem biographischen und kulturhistorischen Aspekt herangegangen.

Linards Laicens ist 1883 in der Familie eines Gutspachters im damaligen
Russland (heute Lettland) in der Gemeinde Jaunroze geboren. Er besuchte die
Gemeindeschule in Jaunroze und Ape, war Gértnerlehrling, ab 1903 studierte er am
Liepins-Progymnasium in Valmiera. 1904 wurde er aus dem Gymnasium exmatri-
kuliert und wegen revolutionarer Tétigkeit vor Gericht gestellt. Als Minderjédhriger
wurde er freigesprochen. 1904 verdffentlichte er sein erstes Gedicht. 1904 wurde er
nach bestandener Priifung Volkslehrer und nahm an der Revolution in Russland
aktiv teil. Laicens war Teilnehmer an der Demonstration in Riga am 13. Januar,
gegen die die zaristische Armee Feuer er6ffnete (er wurde nicht verletzt), er beteiligte
sich am Kongress der Volkslehrer und war im Aktionsausschuss seiner heimatlichen
Umgebung titig (organisierte Meetings, beteiligte sich an der SchliefSung von Kneipen
und an der Entwaffnung der Uradniks) (Tabins, Linards Laicens 18). In seiner
Jugend war Laicens eine so markante Personlichkeit, dass der lettische Schriftsteller
Pavils Rozitis (1889-1937) beim Schreiben seines Jugendromans Valmieras puikas
(Die Jungen von Valmiera, 1936) ihn als Prototyp fiir den Haupthelden Péteris Laucis
wihlte.

Von 1906-07 fliichtete Laicens nach Finnland, um den grausamen Repressionen
der Strafexpeditionen in den lindlichen Gebieten Lettlands zu entkommen. Er lebte
ganz kurz in Helsinki, machte sich dort mit den Gemélden zu den Sujets des Epos
Kalevala des finnischen Malers A. Gallen-Kallela (1865-1931) bekannt und kam
zu dem Entschluss, dieses finnische Volksepos zu iibersetzen. Laicens gelang es,
die Stelle als Hauslehrer im Gouvernement Mikkeli zu bekommen, wo er begann,
Finnisch zu lernen. Schon aus der Schulzeit konnte er Russisch und Deutsch. Die
lettische Ubersetzung des Epos Kalevala wurde 1924 veréffentlicht.

Nach der Riickkehr aus Finnland lebte er illegal in Lettland, im Gebiet Pskow und
Petersburg, insgesamt verwendete er im Laufe von drei Jahren mehr als sieben Passe
(Fross 9). 1909 wurde er verhaftet und verbrachte zwei Jahre im Gefangnis.

Nach dem Gefingnis arbeitete er als Journalist und schrieb intensiv, von 1913
bis 1917 studierte er an der Fakultit fiir Geschichte und Philosophie der Moskauer
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Schanawski Volksuniversitiat (unter den Studienkursen war auch Finnisch). Parallel
arbeitete er im Biiro fiir Kultur der lettischen Fliichtlinge.?

Anna Lacis und Laicens lernten einander 1916 bei einem Abendessen kennen, das
anschlieffend an das Konzert des T. Reiters-Chores stattfand.? Lacis erinnert sich:

Ich hatte ein violettes Kleid mit bauschigem Rock an, deren unterer Rand mit violettem
Samtband verziert war. [In der Manuskriptvariante: Ich hatte ein lila Kleid, recht breit,
unten mit Samtband besdumt. Ich erzéihle es, weil Linards Laicens wihrend der Toasts
mein modernes Kleid hohnisch ausgelacht hatte. (Lacis RTMM 200196/1)]. Als das
Konzert zu Ende war und Teodors Reiters auf die Bithne kam, wurde ein grofler, schéner
mit violettem Band umwundener Blumenkorb zu seinen Fiiflen gelegt. Wihrend des
Abendessens befand sich dieser Korb auf einem kleinen Tisch nicht weit von mir. Die
Stimmung war gut, die Anwesenden unterhielten sich rege, es wurden Toasts ausgespro-
chen. L. Laicens saf8 uns gegeniiber, pl6tzlich stand er auf, erhob sein Glas und sagte:
»Jetzt trinken wir auf Frau Lacis’ Rockband, das um den Korb von Herrn Reiters gewun-
den ist.“ (Lacis RTMM 200196/2)

In dieser Zeit sind sowohl Linards Laicens als auch Anna Lacis verheiratet, und
zumindest Linards Laicens—gliicklich. Beide treffen einander auf lettischen
Veranstaltungen, Anna Lacis besucht manchmal Laicens’ Frau Anna, aber es gibt
keine Beweise, dass aus der Bekanntschaft etwas mehr geworden wire.

1917-19 arbeitete Laicens in den Kleinstddten Lettlands als Lehrer. Am 18.
November 1918 wurde die Republik Lettland gegriindet. Nach dem sowjetischen
Jahr (1919) und den Freiheitskdmpfen begann 1920 der Alltag der Republik Lettland
als souverdner Staat.

In der Zeit von 1907 bis 1921 veroffentlichte Laicens zwei Gedicht- und fiinf
Erzdhlbinde.* Sie zeichnen sich nicht durch Originalitit aus, sie kénnen als direkte
Widerspiegelung verschiedener Gestalten und Motive aus der lettischen Literatur
gewertet werden. Er befolgte die Prinzipien des Realismus. Die poetischen Versuche
begannen erst 1918 in dem Erzahlband Die Laterne im Dunkeln, als er bemiitht war,
Kollektivtypen zu schaffen. In der Einleitung schrieb er:

Das sind Versuche, Kollektivtypen und Kollektivarten zu schaffen. Die jeweiligen
Typen der Schule, des Dorfs, der Kleinstadt sind Kollektive, aber die Erzdhlungen des
Hofbesitzers und des Journalisten sind Typen der Lebensweise. Im Kollektivtyp werden
die episodischen Gestalten durch ein Kolorit projiziert, das sich auf das Zeitalter und
nicht auf einzelne Charaktere stiitzt. Im Typ der Lebensweise werden sie bis zur epi-
sodischen Beschreibung des personlichen Lebens reduziert. (Laicens, Laterna tumsa
5)

In der Sammlung wird das Leben in der Kleinstadt (im Dorf, auf dem Gutshof, in der
Schule) ironisch dargestellt: Monotones, pragmatisches Leben, hinter der duflerlichen
Tugend verstecken sich kleine Untugenden, die Liebe ist mit materiellen Interessen
verbunden. Das theoretische Anliegen ist vielsprechender und interessanter als die
Erzéhlungen.

1917-20 kommt es zur Umorientierung in Laicens’ politischen und 4sthetischen
Ansichten. Wahrscheinlich ist dies auf das Studium an der Universitdt, aber
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noch mehr auf den Zusammenbruch des Russischen Imperiums und die neuen
Kulturprozesse sowie auf den Tod seiner ersten Frau Anna zuriickzufithren. 1917
ist Laicens Mitglied der nationaldemokratischen Partei und unterstiitzt die Idee des
lettischen Staates, er schreibt die Broschiire Lavijas valsts (Der Staat Lettland, 1917),
setzt sich darin leidenschaftlich fiir die Idee des lettischen Staates ein und betont,
dass das lettische Volk sich nur in einem eigenen Staat kulturell und wirtschaftlich
entwickeln und bestehen kann. Aber schon 1920 nimmt er an der Arbeit der linken
Gewerkschaften aktiv teil und ist zumindest eine Zeitlang Mitglied der illegalen
Kommunistischen Partei Lettlands (Niedre und Daugmalis 38).

In seiner politischen Tétigkeit unterstiitzte Laicens eher legale Kampfformen. Von
1920 bis 1924 war er in der Gesellschaft der Volkshochschulen und an der Rigaer
Volkshochschule titig. Er arbeitete im Zentralbiiro der Rigaer Gewerkschaften—im
Kollegium fiir Kunst, im Klub und in der Sektion fiir die Jugend (1920-28), er war
auch Abgeordneter der linken Gewerkschaftsfraktion des Rigaer Stadtrates (1922-32).

In der Literatur Gibernimmt Linards Laicens das Prinzip der Avantgarde—die
Ablehnung der vorangegangenen Kultur, sein Prinzip ist, die neue Situation fordert
einen neuen Ausdruck: ,das allumfassende Prinzip der neuen gegenwiértigen Lyrik
ist, dass sie eine Kampflyrik ist, sie ist offensiv und aktiv. Das ist die Kampflyrik ihrer
Ideologie nach, die Kampflyrik ihren Ausdrucksmitteln nach, Kampflyrik ihrem Ziel
nach® (Laicens, Dzejas principi 10). In der Abhandlung Linards Laicens. Literatur. 25
Jahre schreibt Laicens’ erster Biograph E. Fross: ,,Um 1919 ist Laicens absolut kon-
sequent und bricht tiberzeugt im Kampf gegen alles Alte auf—gegen den alten Staat,
die alte Gesellschaft, die alte Moral, die alten Sitten, gegen die alte Kultur und alte
Kunst® (Fross 30).

1922 fasst er seine neuen lyrischen (literarischen) Prinzipien in einer kleinen
Broschiire Dzejas principi (Prinzipien der Lyrik) zusammen. Er betont:

Wenn wir Kampflyrik sagen, dann muss das nicht so verstanden werden, dass die gegen-
wirtige Lyrik nur mit dem Appell verbunden ist, fiir den Sozialismus zu kimpfen. Das
ist nur die Frage des Themas. Die Hauptsache: kimpferischer Blick, Aktivitit, aktives
Wahrnehmen, neues Herangehen an die Sachen und Erscheinungen. Uber die Natur,
Liebe und dhnliche Themen kann man birgerlich, reaktionir, aber auch proletarisch,
aus der Sicht der Arbeiter und sozialistisch dichten—nicht duflerlich, sondern mit Gefiihl
und Sehen. Alles Lebendige und Menschliche ist lyrisch. (Laicens, Dzejas principi 12)

Laicens’ Lyrikband Karavane (Karawane, 1920) und die Erzahlbinde Ieslégtie (Die
Eingesperrten, 1918) und Attaisnotie (Die Freigesprochenen, 1921) bilden einen
Ubergang zu einem anderen poetischen System in Laicens’ Schaffen. Die narrativen
Elemente nehmen zu, es erscheinen Parodien iiber die traditionellen poetischen
Elemente und Themen der Lyrik. In den traditionellen Strophen ist die Alltagslexik
zu finden (Laicens, Dzejas principi 11).

1920 trafen sich Anna Lacis und Linards Laicens in Lettland. Anna Lacis war mit
ihrer Tochter allein nach Lettland zuriickgekehrt, Jalijs Lacis war nach der inoffiziel-
len Trennung von ihr noch in Sowjetrussland geblieben. Die kleine Tochter Dagmara
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(Daga) litt unter einer Lungenentziindung, und Anna Lacis fuhr von Riga nach
Jarmala, um dort Hilfe zu finden. Eines Nachts ging sie am Bahngleis spazieren und
begegnete dort Laicens. Sie spazierten die ganze Nacht. Laicens riet Anna, in Riga zu
bleiben. Ab nun trafen sich beide beruflich und auch privat.

Laicenswar einebedeutende Personlichkeitin der Kulturarbeit der Gewerkschaften,
so fand er fiir Asja Arbeit an der Volkshochschule: sie hielt Vortrige tiber die
Theaterauffithrungen der russischen Regisseure Vsevolod Meyerhold (Bcésomon
Meitepx6mbp, 1874-1940) und Alexander Tairov (Anekcaupp Tampos, 1885-1950),
iiber den russischen Dichter Wladimir Majakowski (Bragumup MasikoBckuii, 1893-
1930), den Proletkult und tiber die grandiosen Massenaufgaben. Nach den Vortrigen
schlug Lacis vor, ein Theaterstudio fiir die Arbeiterjugend zu organisieren. Auch
Laicens fiihlte sich von den Erzahlungen iiber das aktive Kulturleben Moskaus
angezogen. Ein besonderes Interesse entwickelte er fiir Majakowski und seine Lyrik,
er wurde Laicens’ Vorbild auf der Suche nach der neuen Poesie.

Die Gewerkschaftsbewegung war in der Republik eine neue Erscheinung, und
die Organisatoren ihrer Kulturarbeit, Linards Laicens, Leons Paegle (1890-1926),
Andrejs Kurcijs (1884-1959), u.a., suchten leidenschaftlich nach neuen Ideen fiir
die Massenauffithrungen, bei denen grofie Menschenmassen angesprochen werden
konnten. Anregend waren die von Lacis geduflerten Ideen iiber das Kinder- und
Jugendtheater.

Lacis erinnert sich, dass gerade sie empfohlen hitte, den russischen Dichter und
den spiteren Theoretiker der Arbeitsorganisation Alexei Gastew (Anekceit [acres,
1882-1932), dessen Buch ITauxa opdepos (Biindel von Bestellungen) 1921 in Riga
herausgegeben wurde, als Gast an der Volkshochschule einzuladen. Die Grundlage
seiner Dichtung—der 10 Bestellungen—bildete die technische und militarische Lexik,
die die schriftlichen Instruktionen aus der Produktion kopierte. Jede Zeile bildete
einen Satz, und der Text wurde durch ein bestimmtes Betonungssystem organisiert.
Lacis erinnert sich, dass Laicens diese Neuigkeit gefallen habe (Lacis, ,Dzejnieks®
109).

Im Theaterstudio unterrichtete sie Studierende an der Volkshochschule und
Gymnasiasten. Als Laicens vorschlug, auch die Arbeiter am Studio mitwirken zu
lassen, gab sie Stunden im Deklamieren revolutiondrer Gedichte—die Gedichte
wurden im Chor deklamiert. Als die Polizei das revolutiondre Repertoire verbot,
wurden mit den Studenten und Arbeitern politische Improvisationen einstudiert und
veranstaltet. In den Konzerten wurden die Gedichte der revolutiondren Schriftsteller
verschiedener Volker deklamiert (Wladimir Majakovski, Michail Prokofjewitsch
Gerassimow (Muxanun IlpoxodbeBuu Tepacumos, 1889-1937), Johannes Robert
Becher (1891-1958), Laicens, Paegle u. a.) (Lacis, ,Dzejnieks“ 108-09).

Im Mai 1921 fand ein Kulturfest der Arbeiter unter freiem Himmel statt, an dem
5000 Personen teilnahmen. Es wurde das Schauspiel Gadsimtu sejas (Gesichter
der Jahrhunderte) von Paegle gezeigt, und anschlieflend sangen die Zuschauer die
verbotene Internationale. In der Nacht wurden mehrere mit dieser Veranstaltung
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verbundene Personen verhaftet, unter ihnen auch Asja und Laicens. Lacis hatte
vorgeschlagen, dass die Schauspieler zum Auffithrungsort wie zum Karneval ziehen
und unterwegs revolutionire Losungen ausrufen sollen. Sie erinnert sich an die dra-
matischen Maitage: ,,Als wir in den Waschraum gebracht wurden, haben wir hinter
den verrosteten Rohren Zettel versteckt. So bekam ich den Zettel von Laicens: fiir
Honolulu. Unterschrift: Taiti (Tahiti). Ich schrieb ,Taiti“ (Tahiti), Unterschrift—
Honolulu“ (Lacis, ,Dzejnieks” 111).

Laicens liebte Asja sehr, er wiinschte sich, dass sie in seiner Nédhe ist und wollte
sie jeden Tag sehen. Jedes Mal, wenn sie sich verspitete, gar nicht kam oder Pline
schmiedete, Riga zu verlassen, war das fiir ihn tragisch. Unter ihren Erinnerungen
gibt es einen Brief von Laicens (er ist ohne Datum, im Museum nicht zu finden):
»Den ganzen Abend habe ich sehr auf Dich gewartet, ich bin viermal iiber die Briicke
hin und viermal zuriick in die Stadt gelaufen, ich schloss die Tiir auf und horte jedem
Gerdusch zu, als wire alles Weitere von jedem Schritt auf der Treppe abhangig—so
wollte ich mit dir reden® (Lacis, ,Dzejnieks* 111).

Laicens war asketisch, was die Erwartungen ans Leben anging. Seine finanzielle
Situation war eher diirftig, und die Geschenke, die er der geliebten Frau tiberreichte,
zeugen von seinem grofien Wunsch, der geliebten Frau Freude zu machen. Das waren
eine kleine Kristallvase, Miniaturausgaben von Biichern (E.T.A. Hoffmanns Die
Elixiere des Teufels, Heinrich Heines Buch der Lieder). In den Biichern gab es auch
Widmungen an Asja:

Eine Kleinigkeit ist das Gedicht—
Nur du, Ho-Tai (25. XII. 21) (Lacis, ,Dzejnieks* 112)

Es machte Laicens Spaf}, sich um Asja zu kiimmern: in den Erinnerungen von
Lacis gibt es eine Episode, wie beide in Laicens’ spartanischer Kiiche den von ihm
gekochten und gerade aus dem Ofen geholten Brei mit Schweinefleischstiickchen
direkt aus dem Kochtopf gegessen haben (Lacis, ,Dzejnieks” 111).

In seiner Beziehung zu Anna Lacis geriet Laicens in einen Wirrwarr von Gefiihlen:
Lacis war noch nicht von Jalijs Lacis geschieden, sie traf sich mit Vilis Bergmanis
(1892-1976, es ist nicht bekannt, ob Laicens von ihm etwas gewusst hat) und in
Russland war ein gewisser Ivan Jurenj (fOpens), mit dem manche Kontakte bestan-
den und der mindestens bis 1922 in Asjas Gedanken présent war, in Deutschland
erschien auch Bernhard Reich (1894-1972). Bergmanis war ein junger Schauspieler,
mit dem sie sich nach der Ankunft in Riga getroffen hatte. Sie arbeitete an der
Volkshochschule, genoss Laicens’ Liebe und tiberzeugte Bergmanis, nach Moskau zu
fahren, um sich dort mit dem neuen sowjetischen Theater und den Museen bekannt
zu machen.’

Laicens stammte aus einer Bauernfamilie und war in seinen Ansichten {iber
die Rolle der Frau und des Mannes ziemlich traditionell, er liebte Kinder. Asja
legte keinen grofien Wert auf die traditionelle Familie, sie wollte eine berithmte
Schauspielerin oder Regisseurin in Russland oder Deutschland werden. Laicens
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hatte seine eigenen Plidne: kiinstlerisches Schaffen und Politik. Lacis stellte auch
hoéhere materielle Anspriiche an das Leben als Laicens.®

Als Asja Ende 1921 (19222) nach Deutschland ging, blieb ihre kleine Tochter in
Riga bei Julijs Lacis. Laicens besuchte sie und schrieb Asja, was Dagmara macht.
Ohne auf seine bescheidene materielle Situation zu achten, fuhr Laicens im April
1922 nach Berlin, um Asja zu treffen. In dieser Zeit spielte Lacis im Theater eine
kleine Rolle, dennoch versetzte sie ihn—sie lief} ihn vergeblich warten, weil sie nicht
wollte, dass er sieht, wie sie spielt.

In den Briefen informierte Laicens J. Lacis dariiber, was beide in Berlin machen, am
héufigsten gingen sie einkaufen—es wurde Kleidung fiir Laicens, J. Lacis, Dagmara
(mit Jalijs Geld) und Asja gekauft. Fiir Dagmara kaufte er die Sachen auch allein und
sorgte dafiir, dass die Einkédufe nach Riga kamen. Manchmal gingen sie zusammen
ins Theater, in die Kneipen und besuchten Bekannte.

Lacis nannte Laicens ihren Vormund, er wiirde ihre Karriere und ihre Beziehungen
mit Reich stéren. Nach einem Monat ging Laicens das Geld aus, und Asja schickte
ihn zu ihrem Exmann: ,,Sag Laicens, dass er bei dir wohnt, solange ich nicht da bin.
Esst gemeinsam Mittag—er kennt sich im Haushalt aus—so ist es fiir euch alle besser®
(Lacis A. RTMM 279557).

Wahrscheinlich hatte sie Laicens tiberzeugt, dass nur er allein imstande sei, sich
um Dagmara zu kiitmmern, dass es fiir sie wichtig ist, iiber die Tochter informiert zu
sein, und dass sie nach Lettland zuriickkehren wiirde. Nachdem Laicens nach Riga
zuriickgekehrt war, zog er nach Sigulda um und wohnte dort zusammen mit Daga. Im
Sommer 1922 kam Lacis zurtick nach Lettland, sie fuhr nach Sigulda, um Dagmara
nach Deutschland zu bringen. Eine Weile waren sie zusammen, Laicens wollte nicht,
dass sie nach Deutschland zuriickgeht, die Beziehungen spitzten sich zu, sie stritten
sich, und Asja fuhr zusammen mit der Tochter nach Riga. In der Hoffnung, Asja
zuriickzugewinnen, schrieb Laicens {iber seine Gefiihle an Jalijs Lacis:

Miska! Heute, als Asja weggefahren ist, denke ich viel und quéle mich dabei. Ich weifd
auch, dass alles wahr ist, was Du am Sonntag gesagt hast. Aber es ist solange wahr, bis
ich nicht gesiegt habe. Wenn ich siege, wirst Du nicht recht haben. 80% glaube ich an
meinen Sieg. Aber irgendwo bleiben die 20% Verlust. Das ist furchtbar fiir mich. Du hast
das schon hinter dir. Es ist auch Deine Schuld, dass Asja ihren Kopf immer durchgesetzt
hat. Wenn sie sich diesmal nicht durchsetzt, wird sie fiir immer so gebrochen, dass sie
endlich gliicklich wird. Ich méchte den Kampf bis zu Ende bringen. Wenn ich siege, hast
Du keine Frau mehr, nur Daga. Wenn nicht—verlierst Du beide. Es wird ein Schlag fiir
mich sein, den ich nicht so leicht vergessen werde. Kann das wirklich passieren? Mein
ganzes Leben habe ich gekdmpft und bislang noch nicht verloren. Auch in der Liebe und
bei den Frauen nicht. Kann es diesmal passieren?!

Ich weif3, dass ich Asja so liebe, wie ich noch nicht geliebt habe. Ich weif3, dass sie trotz
allem nicht aufgehort hat, mich zu lieben (Dich aber doch). Ich weif$ nicht, ob Du auf der
Seite von Jurenj stehst, dann ist der Kampf leichter. Mit Reich werden wir schon fertig.
Wundere dich nicht, schreib sehr mathematisch und strategisch.

Zerreifle diesen Brief und schweige... (Lacis J. RTMM 38585)
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Laicens hoffte immer noch, dass er Asja zuriickgewinnen koénnte, aber seine strat-
egischen Pline Asja gegeniiber scheiterten an seiner Verhaftung. Jalijs Lacis besuchte
ihn im Gefidngnis. Anfang September schrieb Asja an Jilijs Lacis und erinnerte ihn
daran, dass Laicens an Daga in Deutschland schreiben soll (Lacis A. RTMM 278378).
Im Gefangnis blieb Laicens vom 5. August 1922 bis zum 19. Médrz 1923. Er wurde auf-
grund einer Amnestie aus der Haft entlassen. Als er aus dem Gefangnis kam, war er
auch frei von den Gefiihlen Asja gegentiber. Am 8. Dezember heiratete er Olga Skuja
(1899-1993), und am 14. April 1924 wurde die Tochter Fetna (1924-2001) geboren.
Nach Anna Lacis’ Erinnerungen haben sich beide noch 1923 getroffen:

Es war schon spat. Ich klopfte an, er kam mit einer Lampe in der Hand. Als er mich
sah, schwankte die Lampe in seiner Hand. Wir standen und schauten einander an. Er
schwieg, nach einer Weile bat er mich hineinzutreten. Wir redeten lange—iiber die
Literatur und Theater, (iber meinen Artikel in der Zeitschrift ,,Domas‘/,,Gedanken,” aber
kein einziges Wort tiber uns selbst. (Lacis, ,Dzejnieks" 122)

Das Datum dieses Treffens ist nicht bekannt, aber es miisste nach dem Juni sein (der
Artikel ist im Juni publiziert), und in dieser Zeit war schon Olga in sein Leben ge-
treten. Vermutlich wollte Anna Lacis ihre Macht noch einmal priifen, obwohl sie sich
in dieser Zeit schon mit Reich in Deutschland traf. Sie wollte die Beziehungen mit
Laicens nicht endgiiltig beenden (denken wir daran, wie lange Jurenj hoffen sollte).

Im Frithjahr 1925 wurde Anna Lacis angeboten, die Leitung der Sektion fiir
Dramatik am Klub des Zentralbiiros der linken Gewerkschaften Rigas zu tiberneh-
men. Sie sollte dort auch Regisseurin mit festem Gehalt werden. In Deutschland
entwickelte sich ihre Karriere nicht so wie erwiinscht—eine feste Stelle als selb-
standige Regisseurin war nicht in Aussicht. In Riga aber hatte sie die Moglichkeit,
Theaterstiicke mit Laienschauspielern einzustudieren und ein festes Gehalt zu
bekommen. Die Regisseure wurden durch Abstimmung bestitigt, auch Linards
Laicens stimmte fiir die Kandidatur von Anna Lacis. Im Klub wurden insgesamt
70 verschiedene Theatervorstellungen im Jahr vorbereitet. Asja studierte Szenen
aus den Schauspielen von Ernst Toller (1893-1939) Masse Mensch, Hinkemann, Die
Maschinenstiirmer ein, weiter folgten die satirische Komodie des franzosischen
Dramatikers Octave Mirabeau (1848-1917) Epidemie, das Schauspiel Das Salz
der Erde von Paegle sowie seine Scharaden und Werke fiir Kinder, das Schauspiel
Nihmaschine und Windmiihle von Laicens, Der Ziegenbock und die Masken von
Paegle, in denen die Schiiler spielten. Sie bereitete die Auffithrung nach Laicens’
Lyriksammlung Berlin fiir die Bithne vor und studierte sie ein. Das ist die einzige
Arbeit von Laicens, die sie einstudiert hat. In Asjas Erinnerungen und in der
Theaterkritik ist das nicht erwdhnt worden.

Laicens war nicht eiverstanden, private Beziehungen mit Lacis wiederaufzu-
nehmen: , Laicens sprach mit mir nicht. Er ging vorbei, wie man am Schrank oder
Tisch vorbeigeht* (Lacis, ,Dzejnieks” 122). Asja wollte das nicht auf sich beruhen
lassen, und, als Laicens den Prolog zur Neujahrsauffithrung schrieb und eine der
Gestalten Harlekin hief3 (Harlekin war 1921 eine der Gestalten beim Karnevalsumzug
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und ist auch eines der Pseudonyme von Laicens), protestierte sie dagegen: ,Eine
solche Gestalt passte mir nicht mehr. Ich schickte Eidis zu Laicens mit der Bitte,
Harlekin durch einen Matrosen zu ersetzten. Laicens war einverstanden und tat es®
(Lacis, ,Dzejnieks® 123).

1926 verliefS Anna Lacis Lettland und iibersiedelte in die UdSSR. Da ihre
Erinnerungen in der Sowjetzeit geschrieben sind, ist es moglich, dass sie ihre
Bedeutung in den Augen der sowjetischen Institutionen iibertrieben hat. Sie erzihlte,
dass ein Mitarbeiter der sowjetischen Botschaft sie eingeladen und empfohlen hitte,
den Staat zu verlassen und in die UdSSR zu gehen. Die Polizei habe Materialien gegen
sie. Aus Angst vor Verhaftung habe sie es gemacht (JIauuc 110).

Die Kommunistische Partei Lettlands (im Text weiter—LKP) befand sich in der
UdSSR, mit Geld und anderen Mitteln hatte sie Einfluss auf die Arbeit der linken
Gewerkschaften. Neben den illegalen Kommunisten konnten sich aber auch die
ehemaligen linken Nationaldemokraten (L. Laicens, L. Paegle u.a.) durch ihre pro-
grammatische Kulturarbeit in den linken Gewerkschaften als eine starke Gruppe
profilieren:

Die ehemaligen Mitglieder der LKP—die linken Nationaldemokraten waren wegen ihrer
Popularitit notwendig: als die Wihler beim Lesen der Kandidatenlisten auf ihre Namen
stieflen, wussten sie, dass sie nichts mit den von den Politikern Sowjetlettlands im Jahre
1919 begangenen Untaten zu tun hatten. Andererseits war die linke Intelligenz auf die
Zusammenarbeit mit der LKP angewiesen: so konnte man die materielle Unterstiitzung
fiir die Presse bekommen. Dazu kommt noch, dass ohne Zusammenarbeit mit den unter
Einfluss der LKP stehenden organisatorischen Strukturen der Gewerkschaften kein
Wabhlerfolg denkbar war. (Niedre und Daugmalis 39)

Die LKP sorgte dafiir, dass die legale Arbeit und die linke Intelligenz nicht allzu stark
und einflussreich wurden. Moglicherweise war das Angebot an Lacis, nach Moskau zu
gehen, ein taktischer Zug: es ging nicht darum, sie vor dem Gefangnis zu bewahren,
sondern darum, die Kulturarbeit der linken Gewerkschaften zu schwichen. Lacis
lief} zu, dass sie von den sowjetischen Behérden manipuliert wurde. Die Republik
Lettland als ein Nationalstaat hatte fiir Asja kaum Bedeutung, sie begeisterte sich
fir die Idee eines neuen proletarischen Theaters, sie wollte ein Teil dieses brausen-
den Kulturprozesses sein. Das Angebot der Botschaft eines anderen Landes fand sie
interessant.

Die politische Tétigkeit von Laicens in der Republik Lettland war recht turbu-
lent. Im Zentralgefdngnis Lettlands war er 9 mal in 12 Jahren, oft auch nur vor der
Polizei und vor dem Gericht. 1928 wurde er von der Gewerkschaft aus in die Saeima
(Parlament) gewdhlt, er war die Wahllokomotive der Fraktion und ihr Leiter. Die
Titigkeit der sechs Kommunisten der Fraktion (darunter auch die von Laicens)
wurde von der Sowjetunion aus geleitet, sie bekamen von dort Geld. Laicens verstand
sehr gut, dass er in den Machtkampf der LKP einbezogen war und dass von ihm
keine konkrete Arbeit als Abgeordneter erwartet wurde. 1931 musste er noch einmal
die Genossen der LKP in die Saeima hineinziehen, aber danach beschloss die LKP,
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dass er als allzu selbststdndiger Abgeordneter von der Fraktion und von Lettland ent-
fernt werden musste. Seitens der Saeima drohte ihm die Ubergabe an die Polizei und
eine langjahrige Haftstrafe. 1932 fuhr er nach Deutschland und Italien, aber, da ihm
eine Arbeitsstelle in der UdSSR angeboten und dabei angedroht wurde, anderenfalls
seine Familie materiell nicht mehr unterstiitzen zu konnen, wurde erreicht, dass er
im November 1932 in die UdSSR iibersiedelte. Er lebte in Leningrad und Moskau.
Als Gewerkschaftsmitglied war er schon durch die UdSSR gereist und hatte ein Buch
dariiber geschrieben, 69 Tage in der UdSSR. In der Einleitung schrieb er, dass er nur
iiber das Gute in der UdSSR informieren werde, aber auch unter solcher Bedingung
erscheint es merkwiirdig zu lesen, wie der Schriftsteller mehrere Gefidngnisse besucht
habe, dass es dort Vasen mit Blumen in den Zellen gesehen habe, dass die Héftlinge
die Presseausgaben aus der ganzen Welt hitten lesen konnen, und dass das Essen
sehr gut gewesen sei. Nur einige tiberzeugte Bourgeois hatten sich beschwert. Laicens
war der Meinung, dass die Vertreter der Reichen in der UdSSR eine gerechte Strafe
bekommen hatten, weil er den sehr grausamen Kampf gegen die Bourgeoisie sowohl
in der UdSSR als auch 1919 in Lettland wiahrend des sowjetischen Terrors unter-
stiitzte.” Dennoch war sein Wissen iiber das Leben in der UdSSR der Grund, weshalb
Laicens zogerte, in die UdSSR zu tibersiedeln.

Die letzten sechs Jahre in Laicens’ Leben waren sehr dramatisch. Er befasste sich
mit der Festigung der sozialistischen Ideologie in seiner Lyrik, sein selbststindi-
ger Charakter und Talent konnten sich nicht den Forderungen des sozialistischen
Realismus unterwerfen. Die verfassten Arbeiten waren schwach. Der Vertreter des
ZK der LKP in Riga, der ehemalige Sachverwalter an der Vertretung der Russischen
FSR, Rudolfs Salna charakterisierte 1936 die Tiétigkeit von Laicens wie folgt:
»Vergiftet durch schidliche Stimmungen gegen die Partei und einige Aktivititen
der Sowjetmacht, aus diesem Grund fiir die VK(b)P (Kommunistische Partei der
Boschewiki der UdSSR) nicht zu empfehlen. Keine Verwendung in der LKP. In der
UdSSR behalten und observieren® (Niedre und Daugmalis 72).

1935 trafen sich Laicens und Lacis in Moskau, zu zweit saflen sie sogar im Café,
dennoch war Laicens nur bereit, berufliche Beziehungen wiederherzustellen, und
zwar eine Auffithrung tiber die lettischen Volkslieder (Dainas) vorzubereiten (Lacis,
»Dzejnieks“ 124-25). Im Laufe von zwei Jahren kam es dazu nicht. Asja erwédhnt auch
das gemeinsame Vorhaben, das Marchenschauspiel Der kluge Ansis und der Teufel
(Lacis, ,,Dzejnieks“ 127) zusammen zu schreiben, das sie spiter einstudieren konnte.
In anderen Quellen konnten keine Hinweise auf dieses Vorhaben gefunden werden.

Laicens wurde 1937 verhaftet, im selben Jahr wie seine Frau Olga, und ihre Tochter
Fetna kam ins Kinderheim. Laicens wurde am 14. Dezember 1938 erschossen und
nach der Kremation in einem Massengrab beerdigt.

Laicens’ bedeutendste Zeit als Schriftsteller waren die 20er Jahre. Er und Anna
Lacis hatten ein gemeinsames Interesse fiir moderne, an groflen Menschenmassen
orientierte Theaterauffithrungen. Ein markantes Beispiel fiir den Modernismus in
Laicens’ Schaffen sind die konstruktiven Spiele, wie der Autor sie nennt. Sie werden
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auf den Arbeitsfesten in Riga und in anderen Stiddten aufgefithrt. Anna Lacis hat
sie nicht einstudiert. Die bekanntesten von diesen sind Mitins balle (Meeting
auf dem Ball, 1924), Alfa und Auto (1924), Der Kompromiss (1926), Kinas dzilumi
(Chinas Tiefen, 1927) und Kars (Krieg, 1928). Die Schauspiele sind antirealistisch.
B. Tabtns schreibt: ,Linards Laicens fiihlt sich von Meyerholds und Tairows gran-
diosen Massenaufgaben sowie von der s. g. politischen Praxis Erwin Piscators und
der Berliner Volksbiithne in Deutschland angesprochen. Positiv wertet er die blaue
Bluse [cunss 6myska]® und das Rote Sprachrohr® (Tabuns, ,,Linards Laicens* 104).”

Fiir die erwdhnten Autoren interessierte sich auch Asja, sie hatte sie erlebt und
Laicens tiiber sie erzahlt. Die konstruktiven Spiele waren Auffithrungen ohne
Biithnenbild. Der Handlungsort war ein bedingtes soziales Milieu, die Handlungszeit
unkonkret: Erinnerungsspiel—Zeit: 1914-17. Die Gestalten waren ideologische
Schemata, z. B., im Schauspiel Der Krieg: der Erste mit steifem Hut, der Zweite mit
steifem Hut, der Erste mit Zylinder, der Zweite mit Zylinder, sein Sohn, Arbeiter,
Frau u. a. In der lettischen linken Literatur der 20er Jahre (besonders in der Lyrik)
war der Hut eine Metonymie und charakterisierte die soziale Zugehdorigkeit, den Typ.
Jede Person begriindete ihre Position in Abhéngigkeit von der sozialen Lage: ,Der
Arbeiter. Arbeit, die Arbeit schon, aber der Krieg ist, um uns schlachten (Laicens,
Vajatais teatris 114).

Durch die Beziehungen der Personen zueinander wurde die Macht der Gesetze
in der biirgerlichen Gesellschaft und die Rechtlosigkeit der Arbeiter gezeigt.
Der Krieg war eine Bereicherungsquelle fiir die einen, die anderen aber gingen
zugrunde oder erlebten den Absturz in die bittere Armut. Laicens veréffentlichte
die konstruktiven Spiele wihrend seines Aufenthaltes in der UdSSR in dem Band
Das verfolgte Theater, aber die sowjetische Kritik akzeptierte die Bedingtheit der
Form—den Konstruktivismus nicht: ,Der Konstruktivismus ist eine mechanische
Konzeption, und ein mechanisches Element kann nicht die Realitdt des Lebens
vollstindig widerspiegeln,—das kann nur der sozialistische Realismus® (Laicens,
Vajatais teatris 3).

In den 60er Jahren des 20. Jh. beginnt Lacis den Terminus ,,das verfolgte Theater®
zu verwenden, um ihre Arbeit und die des Theaterstudios der linken Gewerkschaften
zu bezeichnen. Vermutlich haben Laicens und Asja ihre Arbeit im Theaterstudio der
linken Gewerkschaften auf solche Weise poetisiert.

Fiir Laicens’ Prosa hat Asja kein Interesse. In dem Prosaband Attaisnotie (Die
Freigesprochenen) sind die Hiftlinge die Hauptpersonen. Vom Gericht sind sie nicht
freigesprochen, der Dichter spricht sie frei. In expressionistischer Asthetik ldsst er die
Hiftlinge ihre Geschichten erzdahlen und so gegen die Anklagen auftreten. Im Roman
Kliedzosie korpusi (Die schreienden Gefingnismauern) schildert er die Gestalt des
Gefdngnisses. In der Prosa experimentiert er mit der Darstellung der Gestalten, der
Sprache und mit dem Sujet.

In der lettischen Literatur ist der Expressionismus mit keiner literarischen Gruppe
oder literarischen Stromung verbunden. I.E. Kalnina schreibt:
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In Bezug auf den Expressionismus kann man bedingt von zwei Stromungen sprechen:
die eine (die rechte) ist mehr an allgemeinmenschlichen, philosophischen und ethischen
Fragen interessiert (Péteris Ermanis, Rihards Rudzitis, zum Teil—Janis Sudrabkalns), die
andere (die linke) setzt sich mit sozialen Problemen auseinander (Linards Laicens, Karlis
Dzelzs, zum Teil Janis Sudrabkalns). (Kalnina 227)

In Laicens’ Lyrik wird die Suche nach neuen Wegen und neuen Beziehungen her-
vorgehoben, eine charakteristische Gestalt ist das Semaphor:

Ich irrte mich schwer auf Wegen und ohne Wege,
und die Nacht lief§ mich nicht in Ruhe—
nirgends Freude.
Oh Semaphor—

du rotes und griines:
ich verlange nichts mehr, nur dein Signal—
um weiter-tiefer-hoher zu wissen (Aus dem Gedicht ,,Sarkanais semafors“ (,Das rote
Semaphor®), Laicens, Berline 3) (Hier und weiter im Text—Interlineariibersetzungen ins
Deutsche)

Die in der Asthetik des Modernismus gestalteten Sammlungen von Laicens sind Das
Semaphor (1924), Berlin (1929), Aziats (Asiat, 1929). Dennoch muss gesagt werden,
dass die Gedichtesammlungen aus kiinstlerischer Sicht uneinheitlich sind, neben
kiinstlerisch tiberzeugenden Arbeiten sind Gedichte zu finden, in denen die poli-
tische Rhetorik und Kritik an der Gesellschaft nicht in die dichterische Gestaltung
einflieflen.

In seiner Lyrik verband er die Merkmale des linken Expressionismus mit der
Asthetik der russischen Gruppe ,LEF“ (Linke Kiinstlerfront), die sich auf die
Prinzipien der futuristischen Asthetik und Dichtung stiitzte: politische Agitation
in freiem Vers (vers libre), Kampflosungen, Befehle, Zeilentreppe, unterschiedli-
che Linge der Verse, Fragen, Aufrufe, Alltagslexik, Figuren von Stadtmenschen
und Arbeitern u.a. Die Lyrik ist expressiv, dynamisch, sie greift an, will das
Massenbewusstsein beeinflussen und es unterwerfen:

Thr, in dem Ruf} geborenen, die Eisenschlacke in den Augen habt,
ihr, vom Ruf§ und Lirm Zerfressenen,
der von den ewigen Himmern und vom Eisen kommt—
die hinter dem Bier und den Restaurants versteckte Macht
mit ihrem aasigen Gestank soll zusammenkrachen,—
ihr Fabrikblocke in Altmoabit,
ihr Kampfblocke—
es ist so weit! (Aus dem Gedicht ,,Daudzas fabrikas“ (,,Viele Fabriken“), Laicens,
Berline 14)

In seiner Lyrik verwendet Laicens Wortwiederholungen, man findet sowohl die
dem Futurismus charakteristischen Verben als auch sozial und semantisch gefarbte
Verdichtungen der Substantive, z.B. im Gedicht ,,Kameras“ (,Die Gefangniszellen®)
wird das Wort (Kameras) in 6 Terzinen 24 mal verwendet:
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Zellen, Zellen Zellen in meinem Herzen,
Zellen in meinen Gedanken, in meinen Augen,
Zellen in Worten und Zellen in Taten. (Laicens, KliedzoSie korpusi 44)

In Anlehnung an die russische Gruppe und ihre Veréffentlichung leitete er in
Lettland die Kulturzeitschrift Kreisa Fronte (Linke Front) und Tribine (Tribiine).

Der bedeutendste Lyrikband von Laicens ist Ho-Tai (1924)," er kann als mod-
erne Liebeslyrik bezeichnet werden. Thre Entstehung ist auf die Liebe zwischen
dem Dichter und Asja zurtickzufithren. Am Anfang des Buches ist eine Widmung
an Anna Lacis zu finden. Nach Lacis’ Erinnerungen ist mit Taiti Laicens gemeint,
Honolulu sei sie. Die geliebte Frau des lyrischen Ichs sei Ho-Tai, wobei das nicht nur
die Anrede der geliebten Frau bedeute, sondern auch das Symbol ihrer besonderen
Liebe sei.

In der Abhandlung Dzejas principi (Prinzipien der Lyrik) schreibt L. Laicens, dass
nach dem Elend und der Herabwiirdigung der geistigen Werte durch den Ersten
Weltkrieg die Aufgabe der modernen Lyrik die Bildung einer neuen Welt und eines
neuen Menschen ist: ,Die Erneuerung des Menschen als Grundprinzip in der neuen
Lyrik“ (Laicens, Dzejas principi 13).

In Laicens’ Prosa, Dramatik und Lyrik wird die Liebe zwischen Mann und
Frau als eine unbedeutende Erscheinung dargestellt. In der Sammlung Karawane
(1920) wurde sie als etwas ,Mattes und Amorphes® beschrieben, das der inneren
Vervollkommnung im Wege steht. In der lettischen linksorientierten Lyrik waren
die Liebesmotive selten zu beobachten, deswegen war die Sammlung, in der alle
19 Gedichte die Beziehungen zwischen Mann und Frau zeigen und wo die Liebe ein
Bestandteil der neuen Welt ist, eine gewisse Uberraschung.

In der Sammlung sind autobiographische Motive mit lyrischer Fiktion verbunden.
Sowohl in den Gefiangnisbriefen als auch in der Lyrik verwendet Laicens die Realien
der Pazifikinseln. Es war eine Tradition in der lettischen Lyrik der 20er Jahre:
Motive aus Indien, China, Ceylon und anderen exotischen Linder waren darin oft zu
finden. Aber im Unterschied zu den anderen lettischen Lyrikern der 20er Jahre des
20. Jahrhunderts, die in ihrem Schaffen die Gestalten aus Asien fiir die Bildung
philosophischer, sozialer, anthroposophischer Motive verwendeten, wurden sie
in Laicens” Schaffen fiir die Darstellung der Liebe als Schonheit und Pracht im
Gegensatz zur herbstlichen Kalte einer nérdlichen Stadt verwendet.

Die Sammlung beginnt mit dem Gedicht ,,Uz Liela Libekas tilta“/ ,,Auf der grofien
Liibecker Briicke, die frither das rechte Ufer der Daugava mit dem linken Ufer ver-
band, wo sich L. Laicens’ Wohnung befand. Die ganze Nacht wartet das lyrische
»Ich“ vergeblich auf die geliebte Frau, sieht das sozial diistere Nachtleben der Stadt
und muss endlich zugeben:

So sehr lange Jahre

habe ich auf keine Frau gewartet—

So architektonisch habe ich es gefiihlt

Als wire ich in die Libecker Briicke eingebaut. (Laicens, Ho-Tai 14)
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Das Gedicht ist aus der Perspektive der ersten Person geschrieben, die erste und die
dritte Person sind fiir Laicens’ Lyrik typisch, in der Sammlung Ho-Tai verwendet er
aber die zweite Person—die Anrede du. Dadurch wird eine personlichere und akti-
vere Beziehung zum Dargestellten geschaffen. Durch die Liebe und Leidenschaft zur
Frau kann sich das lyrische ,,Ich“ von dem grauen Alltag und den sozialen Schranken
distanzieren (das Gedicht ,Kads agrs rits“ (,, Ein frither Morgen®)). Es wird klar, dass
es in dem neuen Leben und in der neuen Kunst eine andere Beziehung zur Frau
geben wird. In dem Gedicht ,,Ein neuer Kiinstler war ich“ betont er:

Ich werde etwas Neues bauen—
Wo es die Frau und keine sexuellen Gespenster geben wird. (Laicens, Ho-Tai 26)

Ho-Tai hat den Dichter zu neuem Leben erweckt:

Ich stand von den Grabern und vom Leid auf,

Aus der Starre bin ich erwacht,

Die Sonne hat meine Augen geoffnet—

Der Wind kam mir entgegen:

Es lebe Ho-Tai! (Aus dem Gedicht ,,Es lebe Ho-Tai“ (,Lai dzivo Ho-Tai!“), Laicens,
Ho-Tai 47)

In dem Lyrikband wird mehrfach das Griin und die griine Farbe betont: Es ist die
Farbe der Liebe, die zum neuen Leben erweckt (Nospiestie vardi (Die unterdriickten
Worte)). Die Geliebte wird Ho-Tai genannt, sie wird mit der Teerose verglichen, der
Dichter fiihlt ihren Duft:

Ho-Tai, mein allerbester Freund,

Er heif3t Teerose,

Die in den Gérten der Berge duftet—

Ich spiire sie tiberall.

Dass es ewig so bleibt,

Ho-Tai. (Aus dem Gedicht ,,Ho-Tai,“ Laicens, Ho-Tai 27)

Die Teerose ist gelb, hier wird die traditionelle Vorstellung von der gelben Farbe der
Rose (die ersten Sorten von Teerosen, die in den 30er Jahren des 19. Jahrhunderts in
Europa geziichtet wurden, waren gelb) mit den Lieblingsfarben von Asja—ockergelb
und orange (Farben, die in der damaligen Zeit fiir Kleidung ungewohnlich waren)
verbunden (Kimele und Strautmane 32).

Das lyrische ,,Ich“ wartet auf Ho-Tai, er hat fiir sie Friichte, Kokos, Bananen
und Melonen auf den Tisch gestellt, es wird Weihrauch gerduchert, er schaut auf
ihre wunderbaren Augen, Arme und Beine (,,Augli jau traukos“ (,,Die Friichte sind
schon in den Schalen®), ,,Bez tevis“ (,,Ohne dich®)). Das Gedicht ,, Tiki-tiki“ schenkt
Laicens Asjaim Sommer 1922 nach einem Konflikt: ,,Als ich zurtickkehrte, war mein
Zimmer voll roter Nelken und auf dem Kissen lag ein sorgfaltig zusammengefalteter
Zettel mit dem Gedicht Tiki-tiki“ (Lacis, ,Dzejnieks* 121). Tiki-tiki ist ein Wortspiel,
es kann ein neuseelindischer Ortsname oder das Ticken der Uhr bedeuten, aber
auch die Vergangenheitsform vom Verb tikt (gelangen, ankommen) sein:
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Ho-Tai, du gelbe—

Und wieder Morgen und neue Sonne

Kam durch die Baume hinter deinem Schlafplatz

Die Vgel sangen fiir dich, mich und die Sonne

Ho-Tai, du gelbe. (Die erste Strophe des Gedichts , Tiki-tiki,“ Laicens, Ho-Ta7 59)

Zum ersten Mal in der lettischen Lyrik vereint sich Liebeslyrik mit politischer Lyrik.
Als Ho-Tai auf der Arbeiterversammlung in einem altertiimlichen Saal erscheint,
ist das ein enormer Impuls fiir das lyrische ,Ich“ als Redner auf der politischen
Versammlung (,,Sapulcé® / ,Auf der Versammlung®). Die Liebe ist das Zeichen
des werdenden Zeitalters, daraus kann man Kraft fiir Dichtung, Leben und Kampf

schopfen. Im Gedicht ,,Das griine Semaphor* betont der Autor:

Du griines Semaphor vor mir—
Dein Herz blitht fiir mich—und es ist genug. (Laicens, Ho-Taf 15)

Das lyrische ,,Ich® ist der Dichter, der krankhaft reagiert, wenn die geliebte Frau
nicht kommt, seine Gefiihle zeigen sich als Bewegung von einem Ort zum anderen:
Im Gedicht , Tevi mekléju® (,,Ich suche dich®) sucht er Ho-Tai in den Cafés, auf dem
Markt, im Hafen, ,,zwischen den Orchideen in den Blumenhausern,* in zehnstocki-
gen Hausern, in den Museen, Theatern, auf den Meetings. Im Gedicht ,, Tavu vardu
saucu” (,,Ich rufe deinen Namen®) sucht er danach im Rauschen der Baume und der
See, im Kriegsmarsch, im Kanonenklang und im Seufzen der Kinder. Nur in einem
Gedicht—,Taiti“ ruft die geliebte Frau Taiti:

Du hast gerufen—

Stadt, Winter und Nacht

Nahmen das Wort aus dem Sonnenland auf: Taiti! (Aus dem Gedicht ,Taiti,“ Laicens,
Ho-Tai 58)

Es wird betont, dass Taiti und Ho-Tai wie scharfe Kanten des alten Lebens das Leid
fiir die Gegenwart bedeuten. Taiti ist Halt fiir das neue Leben (,,Sapju léemums® (, Der
Beschluss der Leiden®)). Die Lyriksammlung zeichnet sich durch Assoziationen,
Dynamik sowie Synthese von verschiedenen gesellschaftlichen, allgemeinmenschli-
chen und exotischen lyrischen Gestalten aus.

Im Abschluss (,,Vairak“ (,,Mehr)) gibt der Dichter zu, dass das Wort und die Lyrik
nicht imstande sind, die Gréfle des Lebens—die Grofie der Liebe zu erfassen:

Um mehr zu sagen, wie nichtig ist das Gesagte
Im Vergleich zu dir—Ho-Tai. (Laicens, Ho-Tai 68)

Ist Ho-Tai Asja? Die Geliebte des lyrischen ,,Ichs“ hat den Duft der Teerose (,,Ho-Ta1,*
»Bez tevis“ / ,,Ohne dich®), schone Beine (,,Ohne dich®, ,,Ich suche dich®), blithende
Augen (,,Tavas acis“ (,Deine Augen®)), schwarze Wimpern (,,Taiti“), ihr Haar flat-
tert im Wind (,,Taiti“), Ho-Tai ist die Gelbe (,, Tiki-tiki,“ ,,Amulets“ (,,Amulett)), mit
ihr wird die griine Farbe assoziiert (,,Das griilne Semaphor®). Anna Lacis selbst hat
auf mehrere autobiographische Motive hingewiesen (Wortwahl, die Gedichte , Tiki-
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tiki,“ ,Auf der groflen Liibecker Briicke, ockergelbe Farbe),—der Gedichtband ist
schliefSlich ihr gewidmet. Asja erscheint wie ein Schattenriss (Silhouette) hinter dem
Text, Ho-Tal aber ist eine literarische Gestalt. Wir finden in dieser Lyriksammlung
keine Gedichte, die auf die Trennung und das damit verbundene Leid hinweisen
wiirden (es ist nicht bekannt, ob es solche gibt). Laicens hat immer betont, dass die
Kunst keinesfalls mit der Ideologie und dem Leben dogmatisch identifiziert werden
darf. In der Wirklichkeit ist das aber oft passiert. In dem Gedichtband Ho-Tai bleibt
die Liebe als Ideal und als Prinzip des neuen Lebens erhalten.

Die Gedichtesammlung zeigt, wie tief Laicens’ Gefiihle Asja gegeniiber waren
und wie er sie in kiinstlerische Gestalten verwandeln konnte: es wird tiber Ho-Tai,
die ideale Frau des lyrischen ,Ichs,“ und iiber die Liebe in der neuen Welt erzahlt.
In Laicens’ Gedichten ist das lyrische ,Ich® ein moderner, gesellschaftlich aktiver
Lyriker, der eine gebildete, kluge und schone Frau liebt. Die Gestalt dieser Frau wird
idealisiert und durch besondere poetische Mittel und exotische Motive {iber den
Alltag erhoben, dabei werden ihre neuen Funktionen gezeigt: Freund, Gefdhrtin
und eine selbststdndige Personlichkeit. In den 20er Jahren des 20. Jh. waren fiir die
Vertreter der Neoromantik und des Expressionismus (L. Laicens, A. Kurcijs) solche
Lyrikzyklen typisch, in denen die geliebte Frau des lyrischen ,Ichs“ wie ein Ideal
dargestellt wurde und deswegen meist unerreichbar blieb. Hinter dem exotischen
Element hebt L. Laicens die Bedeutung der Frau in den sozialen Bewegungen hervor.

Laicens’ Gedichtband Ho-Tai ist aus kiinstlerischer Sicht am tiberzeugendsten.
Durch Laicens’ Liebe zu Asja ist eine auflergewShnlich gute Lyrik entstanden.
Ohne Anna Lacis kennenzulernen, hitte er in dem damaligen, relativ konserva-
tiven Lettland kaum eine moderne Frau bemerkt. In dem weiteren Schaffen von
L. Laicens wird das Thema der Liebe zur Frau nicht mehr behandelt, stattdessen wird
iiber soziale Probleme und die Fragen des politischen Wachstums der Personlichkeit
geschrieben.

NOTES

1. RMM—Rakstniecibas un mizikas muzejs / Museum fiir Schrifttum und Musik (Riga), Hinweis auf
Fonds und Inventarnummer (RTMM....).

2. Wiahrend des ersten Weltkrieges ging die Frontlinie durch Lettlands Territorium und etwa 570 000
Personen gingen als Flichtlinge nach Russland.

3. T. Reiters trat in Moskau in der zweiten Hilfte des Jahres 1916 auf, am 12. November fand das Konzert
im Bolschoi-Theater statt. Moglich, dass Anna Lacis iiber dieses Konzert und das anschlieflende
festliche Abendessen schreibt.

4. Lyrikbande: Kvele (Glut, 1907), Pilséta un lauka (In der Stadt und auf dem Lande, 1912), Erzihlbinde:
Veji un aizveji (Winde und Windschatten, 1913), Maliena (In Maliena, 1913), Laterna tumsa (Die
Laterne im Dunkeln, 1915), Ieslégtie (Die Eingesperrten, 1918), Mimozas zari (Mimosenzweige, 1924).

5. Genauer daruber: Kimele und Strautmane 45-47.
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6. Zeilen aus dem Brief an Julijs Lacis, der 1922 aus Berlin geschrieben wurde. (RTMM, inv.nr. 279565)
(Anmerkung der Autorin des vorliegenden Artikels: Das Original des Briefes enthalt viele sprachli-
che Unebenheiten): ,,Nur Geld, Geld. Schicke mir die 2000 Mark, die ich fiir Daga ausgegeben
habe. Tija (Schauspielerin Tija Banga) kommt nach Berlin, schicke mit ihr die Kleidung fiir mich:
das weifle Kostiim aus Seide, das weifle Sommerkleid, den roten Mantel und Hut, meinen Manteau
(den bunten aus Samt, mit dem gelben Futter). Das Futter sollst du herausnehmen. Schau nach, ob
die Kleider nicht von Motten zerfressen sind. Lege Mottenpulver dazu. Besonders zu den Stoffen.
Uberpriife den braunen Kostiimstoff, Seide, Tweed und Gaze in Ciekurkalns (ein Stadtteil von Riga).
Um Gottes Willen, mach das, weil dass das Einzige ist, das ich als Vorrat (russisch—"“ 3amace”) habe.
Sag es Laicens—er schaut sich das an®.

7. Uber L. Laicens’ Einstellung den sowjetischen Repressionen von 1919 gegeniiber kann man in den
Erinnerungen des lettischen Schriftstellers Péteris Ermanis lesen: ,Immer linker, bis.... Erinnerun-
gen an Laicens I1I“ (Ermanis).

8. Die ,,Blaue Bluse“ [cumss 6rmyska] war eine in Moskau entstandene Agitgruppe unter Leitung von
Boris Semjonowitsch Gurewitsch (bopuc Ceménosny I'ypésnd, 1896-1962, Pseudonym Jushanin/
Stidldnder), die von 1923-1933 titig war. Ihre traditionelle Kleidung—die blaue Bluse, schwarzer
Rock oder Hose iibernahmen auch andere sowjetische Agitgruppen.

9. Das Rote Sprachrohr war eine kommunistische Agitgruppe, die von Anfang der 20er Jahre bis 1932 in
Berlin unter Leitung von Maxim Valentin (1904-1987) auftrat.

10. Der Lyrikband Ho-Tai wurde veréffentlicht, als Laicens schon das zweite Mal verheiratet war.
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